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Wet za wet, czyli historia teatru i praktyka

Chciatabym opowiedzie¢ o swoich doswiadczeniach spotkania historii teatru z wiedza
praktyczng (nie tylko z dziedziny teatru) z dwoch punktow widzenia. Przede wszystkim jako
historyk teatru polskiego z klasycznym w tej dziedzinie wyksztalceniem — jestem uczennica
prof. Jana Michalika, historig teatru zajmuje¢ si¢ zawodowo, piszac artykuly i ksigzki
historycznoteatralne (m.in. Dramat | komedia Teatrow Warszawskich 1868-1880, Krakow
2011), planuje¢ przyszte publikacje. Ale takze jako wykladowca akademicki, uczacy historii
teatru studentow wiedzy o teatrze na Wydziale Polonistyki UJ.

Proponuje rozpocza¢ od cickawego przyktadu — wynikoéw spontanicznej ankiety, ktorg
przeprowadzitam wérdd studentéw I roku. Prowadze catoroczny kurs lkonografia teatralna,
z podtytutem Polska sztuka aktorska XIX wieku. Ze wzgledu na charakter kursu — wyktad
z elementami konwersatorium, nasze wspolne rozmowy o analizie i mozliwosciach czytania
fotografii — wazna jest dobra komunikacja miedzy nami, szybkie znalezienic wspdlnego
jezyka. Interesowalo mnie tez to, co studentow ciekawi w teatrze, z jakiego punktu widzenia
na niego patrza, do czego przekazywana wiedza bedzie im w przysztosci potrzebna? Zalezato
mi na pokazaniu studentom, ze na teatr mozna patrze¢ bardzo rdznie i tych ,,spojrzen” nie
powinno si¢ wartosciowa¢. Ze wzgledu na bardzo duzg liczbg¢ o0sO6b uczestniczacych
W zajeciach, musiatam zadaé krotkie, sprytne pytanie, ktore pozwolitoby uzyskaé potrzebng
odpowiedz. Zupelie przez przypadek wpadtam na pomysl, ze opowiem o trzech
podstawowych miejscach, ktore mozna odnalezé w kazdej przestrzeni teatralnej, gdzie
gromadza si¢ ludzie zafascynowani teatrem. Pytanie brzmiato: gdzie — bez deklaracji, ze to
juz na zawsze — W dniu dzisiejszym, widzisz swoje przyszlte miejsce w teatrze? Pierwsze
miejsce dostrzegtam ,,na widowni”, gdzie umiejscowitam odbiorcow teatru, ludzi
inspirujacych si¢ przedstawieniem teatralnym — przysztych recenzentow, publicystow,
pisarzy, autorow dramatow, badaczy etc. Kolejng przestrzen nazwatam ,,za kulisami”, gdzie
metaforycznie umieécitam wszystkich zaangazowanych w tworzenie teatru, od m.in.
dyrektorow, pracownikéw administracji, kuratorow, organizatorow festiwali, producentow,
rezyserOw, dramaturgéw, scenografow, charakteryzatorow, kompozytoréw, choreografow,

inspicjentow i cala obshuge. Ostatnie miejsce nazwalam ,,na scenie” — dla aktorow. | jakie



byly wyniki ankiety? Na okolo sze$¢dziesigciu studentéw, okoto trzydziestu widzi swoje
miejsce ,,za kulisami”, dwudziestu ,,na scenie”, a dziesieciu ,,na widowni”, czyli reasumujac
— zdecydowana wigkszos$¢, doktadnie pigcdziesigt na sze$¢dziesigt 0osob chee ,,robié teatr”,
co potwierdza trafng intuicjc pomystodawcy tego panelu. Trzeba zaznaczy¢, ze wsrod
interesujacych i uzasadnionych wypowiedzi studentéw, byly takze zabawne sformutowania,
typu ,,jeszcze stoj¢ w drzwiach” albo — dajace do myslenia — ,,lubi¢ si¢ przesiadac”.

Wyniki ankiety zgadzaja si¢ z moim podejsciem do prowadzenia przedmiotu, ktory
polega na wlaczaniu studentow w czynne uczestnictwo w Kkursie — sa proszeni o0 ogladanie
wystaw, o ktorych p6zniej rozmawiamy, wspolnie wychodzimy do réznych instytucji — teatru,
muzeum, archiwum, aby mogli pozna¢ specyfike pracy z materialem ikonograficznym, jego
warto$¢ dokumentacyjna, dodatkowo staram si¢ zaprasza¢ na zajecia praktykow. W zesztym
roku gosciliSmy Dominike Knapik — aktorke, tancerke, choreogratke, ktora prowadzi rowniez
zajecia na krakowskiej PWST. Dominika zostala zaproszona w szczegdlnym momencie,
kiedy rozpoczelismy rozmoweg o ciele aktora na analizowanych fotografiach. Wczesniej
otrzymata konkretne zadanie — zestaw fotografii aktorskich do analizy. Spotkanie Dominiki
ze studentami miato nie tylko warto$¢ plynacg z rozmowy z bardzo ciekawg osobg, ktéra
uswiadomita nam rol¢ i znaczenie ciata aktora na scenie. Patrzac profesjonalnym okiem,
potrafita dostrzec i podpowiedzie¢ ciekawe tropy w czytaniu fotografii, m.in. pozycje
baletowe, w ktorych aktorzy pozowali, widoczne roznice miedzy gestami
charakterystycznymi dla komedii i tragedii, co pokazalo nie tylko mozliwosci tkwigce
w takim czytaniu fotografii, ale zarazem potrzebe badan nad cialem aktora w teatrze XIX
wieku.

Udzial w tym panelu uswiadomit mi, ze w podobny sposéb podchodzitam do badan
nad historig teatru warszawskiego lat 1868-1880. Zdalam sobie sprawe, ze najwazniejsze
wnioski w pracy wysnutam witasnie dzigki spotkaniu ze specjalistami, np. z doswiadczonym
przewodnikiem po Warszawie, ktory ,,na zywo” precyzyjnie wyjasnit mi i pomogt odtworzy¢
przestrzen dawnego miasta, co stalo si¢ kluczem do napisania pierwszego rozdziatu
wspomnianej ksigzki Warszawa teatralna. Podobng ,,podr6z” odbytam po catym gmachu
Teatru Wielkiego, tacznie z zapleczem scenicznym, co pomoglo mi zrozumie¢ i1 opisaé jego
przestrzenie. Doswiadczytam wrazenia ,,dzwigkowego” i musz¢ przyznaé, ze mozliwosé
postuchania muzyki, granej podczas antraktow w Teatrze Rozmaitosci, odtworzonej
z zachowanych nut Leopolda Lewandowskiego, bylto najsilniejszym wrazeniem ,,dotknigcia”

dawnego teatru i bez watpienia pozwolito lepiej uchwyci¢ jego charakter i atmosfere.



Potrzeba kontaktu z praktykami teatru i specjalistami z innych dziedzin wiaze sig
w moim przypadku z dodatkowymi zainteresowaniami, ktore koncentrujg si¢ wokot
reportazu i sztuki filmowej. Szukajac nowych kierunkéw badan teatralnych, myslg, ze bardzo
inspirujacy dla historyka teatru moze by¢ szczegdlnie reportaz. Z moich obserwacji wynika,
ze warsztat reportera jest bardzo podobny do warsztatu pracy historyka teatru, tylko cate
dziatanie trzeba przenies¢ z dnia dzisiejszego w przesztos¢. Mottem Instytutu Reportazu
w Warszawie jest stynny cytat z Podrozy z Herodotem Ryszarda Kapuscinskiego — ,,Wszyscy
o wszystkim mato wiemy”. Te stowa znakomicie wyrazaja charakterystyczng ciekawos¢,
dociekliwos$¢, che¢ stawiania kolejnych pytan, stojacych u poczatku pracy kazdego badacza
teatru. Marek Miller, zalozyciel Laboratorium Reportazu, wypowiadajac si¢ czesto
0 warsztacie reportera, zaraz obok niezaspokojonej ciekawosci §wiata, wymienia za Hanng
Krall — shuch, niezbedny takze dla wlasciwego wyczucia tematu. Dobrego reportazu nie
mozna napisa¢ zza biurka, ale trzeba wyjs¢ na zewnatrz, dotkng¢, ustyszec, ,,zanurzy¢ sig”
W materiale. Reportaz odznacza si¢ bardzo cickawg formg — rdéznorodng, otwarts,
polifoniczng — znakomicie nadajacg si¢ do pisania o historii teatru. I co najwazniejsze —
reportaz zawsze szanuje zdanie ekspertOw, oparty jest przeciez na rozmowie ze specjalistami,
respektuje rozne punkty widzenia opisywanej rzeczywistosci.

Dotychczas podejmowane dziatania, o ktorych tutaj wspomnialam, wykonywatam
intuicyjnie, dopiero ten panel i postawiony przez prof. Dariusza Kosinskiego problem
uswiadomit mi tkwigce w nich mozliwosci i Sprawil, ze w przyszlosci mam zamiar
kontynuowa¢ je juz bardziej swiadomie i z wigkszym rozmachem. Zamierzam roéwniez
dobrze zapamietaé stowa mlodego adepta wiedzy o teatrze Konrada Zygadlo i czesto sie

»przesiada¢”, patrzec na teatr z réznych punktow widzenia.

P.S. Miesigce po Zjezdzie w Gardzienicach przynioslty nowe przyktady spotkania historii
teatru z praktyka. W ramach Otwartego Instytutu Poszukiwan w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego przeprowadzitam (30 X1 2013) warsztaty pt. Dramaturgia praktyczna, czyli
aktorstwo XIX wieku w dzialaniu, przekonujac si¢ naocznie, ze dzigki podrecznikom dawne;j
sztuki aktorskiej mozliwe jest praktyczne poznanie ¢wiczen zalecanych aktorom, co jest
niezwykle inspirujagce w dalszym zglebianiu tajemnic sztuki aktorskiej oraz w czytaniu

fotografii teatralnych.



