Marina Fabbri

CZY WLOSI ZNAJA POLSKI TEATR?

Odpowiedz na pytanie, “Gdzie jest polski teatr we Wloszech?”, jest prosta: lezy w pamigci
wloskiej publicznosci.

Mysle, ze wszyscy rozumieja, co tu mam na mysli. Dla Wilochow polski teatr oznaczat 1
nadal oznacza Grotowskiego i Kantora. Pierwszy z nich spedzit ostatnie dwadziescia piec lat zycia
w naszym kraju, gdzie, paradoksalnie, jego slawe ugruntowata koncepcja teatru 1 pracy z aktorem,
ktorg Grotowski wypracowal znacznie wczesniej, w latach sze$¢dziesigtych, podczas gdy jego
praca z grupg Workcenter, prowadzona w do$¢ zamknietym obiegu teatrow poszukujacych, we
Wiloszech byla mniej znana szerszej publicznosci, takze mtodej, w porownaniu z okresem wielkiego
rozglosu w latach siedemdziesigych. Dzigki roznym wymianom z grupami teatralnymi z zagranicy
o dziataniach Grotowskiego znacznie wiecej wiedziano w Europie oraz w Ameryce niz we
Wioszech. Natomiast Kantor byl w latach osiemdziesigtych gwiazda w zyciu teatralnym naszego
kraju, ispiracjg dla wielu aktoréw i rezyseréw wloskich o wiele bardziej widoczng w naszym teatrze
niz Grotowski — cho¢ obaj polscy artysci pracowali we Wloszech w tym samym czasie.

Obaj pozostawili po sobie spuscizng, ktora wywierala duzy wpltyw na odbiér polskiego
teatru przez Wlochow juz po ich odejsciu. Upraszczajgc, mozna powiedzie¢, ze wszystko, co bylo
teatrem poszukujgcym, opartym na fizycznej pracy aktora, uznawano za “Grotowskiego”, natomiast
przedstawienia, ktore postugiwaly si¢ groteskg lub maskg — w szerokim znaczeniu, jako
dziedzictwo po Craigu — byty klasyfikowane jako kantorowskie. Cho¢ obecno$¢ tych dwoch
artystow polskich we Wloszech przypadla na ten sam czas (dwadziescia lat miedzy rokiem 1967 a
koncem lat 80), ich wptyw na wloski teatr i postrzeganie ich badan teatralnych przez wtoskich
widzow bardzo si¢ w poszczegdlnych okresach roznity. Grotowski przybyt do Wioch jako pierwszy
(w 1965 roku, zeby przedstawi¢ ksiazke Eugenia Barby o nowym teatrze) i silnie wptynat na teatr
dekady 1965-1975. Kantor pojawit si¢ we Wiloszech w roku 1969, na poczatku ograniczat sig
malarstwa i dopiero po sukcesie Umartej klasy w 1977 roku zaczat by¢ punktem odniesienia dla
wloskiego teatru. Oczywiscie temat jest znacznie szerszy i nalezaloby potraktowa¢ go w sposob
bardziej subtelny i zréZznicowany, nie chce¢ tu jednak pisa¢ o “pamigci” historycznej. Z pewnoscia

wioska przygoda tych dwoch wielkich mistrzow jest dosy¢ znana wielu Polakom® i dlatego bardziej

! Na temat réznic i podobienstw miedzy Grotowskim a Kantorem zobacz: Zbigniew Osiriski: Kantor i Grotowski: dwa

teatry, dwie wizje, [w:] Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 1998, s. 281-332.



interesujace wydaje mi si¢ to, co wydarzylo po ich odej$ciu, a zwlaszcza — jak przedstawiata si¢ w

ciggu ostatnich dziesigciu lat obecnos¢ polskiego teatru we Wioszech.

Zaczne od prostego pytania: co wiemy dzi§ we Wloszech o polskich teatrach i artystach?
Odpowiem prowokacyjnie, cytujac z wloskiej Wikipedii hasta dotyczace “teatro polacco”.
Wymienieni sg tam polscy rezyserzy: Karol Adwentowicz, Aleksander Bardini, Jerzy Grotowski,
Tadeusz Kantor, Andrzej Wajda i Lidia Wysocka. Koniec. A przeciez Wlosi znajg takze (bo
widzieli u siebie ich przedstawienia) cho¢by Krystiana Lupg, Krzysztofa Warlikowskiego,
Grzegorza Jarzyne, Janusza Wisniewskiego.

Dramatopisarze wymienieni we wiloskiej Wikipedii to: Szalom Asz, Michat Batucki,
Marcin Bielski, Wojciech Bogustawski, Alojzy Felinski, Aleksander Fredro, Zbigniew Herbert,
Stanistaw Konarski, Ignacy Krasicki, Tadeusz Micinski, Stawomir Mrozek, Cyprian Kamil Norwid,
Stanistawa Przybyszewska, Tadeusz Roézewicz, Julian Ursyn Niemcewicz, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Stanistaw Wyspianski, Franciszek Zabtocki. To duzo.

Oczywiscie brakuje tutaj Mickiewicza 1 Stowackiego, ale mozecie mi zaufa¢, jesli powiem,
ze wloscy teatromani lub krytycy ich znaja, choéby tylko z nazwiska...

Wiem réwniez, ze dzisiaj moga by¢ znani u nas, poniewaz sg wystawiani lub tlumaczeni,
takze: Tadeusz Slobodzianek, Dorota Mastowska, Jan Klata, Michat Walczak.

Z polskimi aktorami w Wikipedii chyba kiepsko, poniewaz figurujg w niej tylko: Piotr
Adamczyk (bo gral papieza w telewizji), Wojciech Bogustawski, Bogumil Dawison, Ludwik
Solski, Jerzy Stuhr, Lidia Wysocka. Trzeba by wiec doda¢ kilka nazwisk: Helena Modrzejewska,
znana jako polska Eleonora Duse, Tadeusz Lomnicki, Jan Peszek, Jerzy Radziwilowicz, Jan
Nowicki, Daniel Olbrychski, Krystyna Janda, aktorzy Kantora i aktorzy Grotowskiego, przede
wszystkim Ryszard Cieslak i Rena Mirecka (ktora dalej pracuje okazjonalnie we Wioszech, gdzie
ma liczne grono adeptow). Wszyscy oni byli lub dalej sg w jakiejs mierze znani w naszym kraju.
Tyle z Wikipedii.

Zobaczmy teraz, jakie teatry repertuarowe lub tzw. alternatywne znaja Wiosi: oczywiscie
Teatr Laboratorium i Cricot 2, ponadto Teatr Osmego Dnia, Scena Plastyczna KUL, Akademia
Ruchu, Gardzienice, Biuro Podrozy, Teatr Zar, Teatr Chorea, Studium Teatralne, Stary Teatr i Teatr
Nowy z Krakowa (jego dyrektor artystyczny, Tomasz Kirenczuk, przyjezdzat dwa razy i nie tylko
do Rzymu w 2010 i 2011 roku, z przedstawieniami i cyklem konferencji), Teatr Slaski (znajg go w

Turynie — ponizej wyjasni¢, dlaczego).



Polskie wydarzenia teatralne we Wloszech w latach 2005-2015

Wracamy wigc do podstawowego pytania: jak przedstawiata si¢ w ciggu ostatnich dziesieciu
lat obecno$¢ polskiego teatru we Wioszech? Podaje tutaj liczby i fakty, bo dzigki tym informacjom

mozna z grubsza nakresli¢ obraz polskiej obecnosci w zyciu artystycznym Wioch.

W 2005 roku w Teatro Mercadante w Neapolu odbywa si¢ cykl spotkan o teatrze polskim
poswiecony Grotowskiemu, Lupie, Warlikowskiemu.

W tym samym roku w prestizowym Teatro Valle w Rzymie Wilosi moga
oglada¢ Kalkwerk w rezyserii Krystiana Lupy. Natomiast na najwazniejszym festiwalu wtoskim,
czyli Roma Europa Festival, pokazano performans artystki sztuki wizualnej Katarzyny Kozyry.

Od 21 do 25 lutego 2006 r. w Teatro della Tosse w Genui odbywa si¢ pokaz Fausta w
rezyserii Janusza Wisniewskiego z Teatru Nowego w Poznaniu; spektakl zostal nagrodzony w
Edynburgu w 2003 roku. Rezultatem tej wizyty jest trzyletni pobyt wloskiego rezysera z Teatro
della Tosse, Sergio Maifrediego, w Poznaniu, gdzie bedzie on wspotpracowat z Wisniewskim.

W pazdzierniku tego samego roku w Carrarze i Rzymie (w Teatro Ateneo) Akademia Ruchu
przedstawia Light and Gravity, a w Roma Europa Festival odbyt si¢ pokaz innej artystki sztuk
wizualnych, Anny Baumgart.

W 2007 z inicjatywy owczesnego dyrektora Instytutu Polskiego w Rzymie, Jarostawa
Mikotajewskiego, w neapolitanskim Teatro Mercadante odbywajg si¢ Dni Polskiej Dramaturgii —
Polonia New Generation, projekt majacy na celu poszerzenie wiedzy na temat nowego dramatu
polskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem miodego pokolenia. Przedstawiono mig¢dzy innymi
dramat Daily Soup, drugie dzielo Amanity Muskarii (Gabriela i Monika Muskatowny). Przy tej
okazji zostat opublikowany tom pt. Polonia Nuova generazione-Nowe Pokolenie, w opracowaniu
Ewy Bal (Napoli: L’Orientale, 2007), z tekstami Moniki Powalisz, Jana Klaty, Marka Kochana,
Amanity Muskarii, Jacka Papisa i Michata Walczaka.

W 2008 roku ciekawym projektem miedzynarodowej koprodukcji pt. Arka Noego Kkieruje
Janusz Wisniewski, a udzial w nim bierze sze$¢ teatrow europejskich; premiera wloska odbyta si¢ 8
kwietnia 2010 roku. Arka Noego. Nowy koniec Europy to spektakl wiclojezyczny z wiloskimi
napisami, na podstawie tekstu samego rezysera, Janusza Wisniewskiego. Producentami sg: Projekt
Kultura Unia Europejska, Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego, Poznan, Nuova scena - Arena
del Sole - Teatro Stabile di Bologna, Hessisches Staatstheater Wiesbaden (Niemcy), Cameri Theatre
w Tel Awiwie (Izrael), Migdzynarodowy Festiwal Teatralny "Kosova Infest", Pristina (Kosowo),

Schauspielhaus Graz (Austria). Inscenizacja Janusza Wisniewskiego jest inspirowana Starym



Testamentem, a zwlaszcza postacig Noego, ktory ocalawszy z katastrofy, dat poczatek nowemu
swiatu. Dwudziestu czterech aktorow z szeSciu partnerskich teatrow interpretowalo “zwierzeta”
Arki w stylu hipnotyzujacego ekspresjonistycznego kabaretu, grajac depozytariuszami “nowego

$wiata” roéznymi jezykami, réznymi doswiadczeniami i odmiennymi jezykami teatralnymi.

Rok 2009 byt Rokiem Grotowskiego, we Wloszech zaczat si¢ juz w styczniu
mi¢dzynarodowa sesja i projekcja filmu Olmiego Apocalypsis cum figuris z 1979 roku w
miediolanskim CRT — Centro di Ricerche Teatrali. W Rzymie z kolei odbywaty si¢ spotkania i
projekcje filmow, w ktore zaangazowane byly Uniwersytet La Sapienza, Ambasady Francuska i
Polska oraz Instytut Polski. W tym przypadku bylam odpowiedzialna za ogoélny projekt,
wykorzystatam tez $§rodki Instytutu do wykonania napisow wiloskich do 20 filméw dokumentalnych
o Grotowskim, aby rozprowadzi¢ je w catym kraju. Organizowatam takze, pierwszy raz w historii,
spotkanie Ludwika Flaszena z wloskim krytykiem sztuki wspotczesnej Germano Celantem, ktory w
1967 ukut termin arte povera, zainspirowany Grotowskiego teatrem ubogim (po wlosku teatro
povero). Napisaltam o tym w artykule Grotowski et la contre-culture, opublikowanym we
francuskim tomie materialow ze spotkania w paryskim Centre Pompidou, ktére odbyto si¢ wiasnie
w ramach Roku Grotowskiego. Wydarzeniom Roku Grotowskiego w Rzymie towarzyszyta
wystawa poswigcona tworczosci wieloletniego wspodtpracownika Grotowskiego, Krzysztofa M.
Bednarskiego, artysty rzezbiarza, ktéry projektowat wszystkie plakaty z okresu parateatralnego
Teatru Laboratorium. Oczywiscie Rok Grotowskiego byl obchodzony takze w wielu innych

wiloskich miastach, r6zne uniwersytety przygotowaty spotkania i pokazy filmowe.

Ale jesli chodzi o teatr polski, najwiecej dzialo we Wiloszech w roku 2010. W maju Teatro
Verdi w Mediolanie prowadzit projekt “Scena Polska XX wieku. Teatr dramatyczny i nowe
pokolenie”; dzieki staraniom dyrektora Instytutu Polskiego w Rzymie Jarostawa Mikolajewskiego
w Mediolanie pokazano cztery spektakle. Ponadto Wilosi mogli zobaczy¢ Jana Peszka w
monodramie Bogustawa Schaeffera Scenariusz dla nieistniejgcego, lecz mozliwego aktora
instrumentalnego, grany przez tego znanego aktora juz od 1976 roku, a takze nowy dramat
Bogustawa Schaeffera Multimedialne COS w rezyserii Kariny Piwowarskiej oraz Podréz do Buenos
Aires Amanity Muskarii w jezyku wloskim, w rezyserii Carlo Emilio Lerici.
W czerwcu 2010 roku przybywa do Wioch Teatr Nowy z Krakowa ze spektaklem Filozofia w
buduarze, na podstawie tekstu markiza de Sade, w rezyserii Bogdana Hussakowskiego, natomiast w
grudniu ten sam Teatr Nowy przedstawia Koniec polswini, na podstawie tekstow Helmuta Kajzara

i Franza Kafki, w rezyserii Jakuba Porcariego, i Versus na podstawie W ggszczu miast Bertolta



Brechta. Na koniec dyrektor artystyczny teatru, Tomasz Kirenczuk daje wyklad na Uniwersytecie
“La Sapienza” w Rzymie, w calosci poswiecony wspdlczesnemu polskiemu teatrowi miodego
pokolenia. Kirenczuk, krytyk teatralny, dramaturg, kurator projektow artystycznych, absolwent
dramatologii na Uniwersytecie Jagiellonskim, doktorant w Instytucie Europeistyki UJ, jest autorem
monografii pos§wigconej teatrowi wloskich futurystow, wielokrotnie przebywat na stypendiach we
Wiloszech (m. in. w Rzymie i w Sienie). Pod koniec listopada ubiegtego roku brat udziat, razem z
innymi przedstawicielami polskiej kultury teatralnej, w sesji poswieconej Kantorowi pt. “Polityka
sztuki, polityka zycia: Tadeusz Kantor miedzy teatrem, sztuk wizualnych 1 literaturg”
zorganizowanej przez Uniwersytet “La Sapienza” w Rzymie z okazji setnej rocznicy urodzin

Tadeusza Kantora.

Jak wyda¢, duzo jest we Wloszech wydarzen teatralnych zwigzanych z Polska, sprobujmy
si¢ wiec skupi¢ na najwazniejszych z ostatnich trzech lat.

W 2012 roku w Teatro Sala Uno w Rzymie zostaje pokazany stynny dramat Tadeusza
Stobodzianka Nasza klasa. Historia w XIV wyk/adach, we wloskim tlumaczeniu Aleksandra
Amenta, w rezyserii Michaela Gieleta; w obsadzie studenci rzymskiego teatru “Sofia Amendolea”.
Jest to tekst tak wazny, ze w lipcu tego samego roku na Biennale Teatru w Wenecji, w sekcji
edukacynej “College”, litewski rezyser Oskaras KorSunovas poprowadzil warsztat, na ktory
zaprosit pietnastu aktoréw, aby wejs¢ w relacje z tekstem Stobodzianka.

W tym samym roku wloski rezyser Beppe Navello z turynskiego Fondazione Teatro
Piemonte Europa, zalozyciel 1 dyrektor migdzynarodowego festiwalu Teatro Europeo
odbywajacego si¢ corocznie w Turynie, prowadzi warszataty teatralne w Teatrze Polskim w
Bielsku-Bialej — rezultatem jest przedstawienie pt. Cinema!, mig¢dzynarodowa koprodukcja Teatru
Slaskiego w Katowicach oraz Fondazione Teatro Piemonte Europa w Turynie. Premiera odbyta sie
w 2013 roku. Wspolpraca miedzy Turynem a Teatrem Slaskim zaowocowata takze sztuka Prawie-
Raj autorstwa Ireny Switalskiej, w rezyserii Roberta Talarczyka; premiera odbyta si¢ niedawno, 23
pazdziernika 2015 roku. W przedstawieniu graja: Beata Dudek i Davide Capostagno, aktorzy z
Turynu oraz Mateusz Znaniecki i goscinnie Mikotaj Cie$lak (wspottworca kultowego Kabaretu
Moralnego Niepokoju), zamiennie z Arturem Swiesem. Spektakl w Katowicach i Turynie jest grany
w dwoch jezykach.

Przedstawienie jest czeScia programu artystycznych dzialan miedzynarodowego projektu
,,Torino incontra Berlino”, migdzy Turynem a Berlinem.

Rezultatem warsztatow prowadzonych w 2012 roku przez rezysera Nanniego Garelle z

pacjentami psychiatrycznymi w ramach projektu “Sztuka i Zdrowie”, jest spektakl The Class na



podstawie Umartej klasy, wyprodukowany przez Fundacj¢ Emilia Romagna Teatro. Premiera
odbyta si¢ 14 i 15 czerwca 2013 roku w Teatrze Mercadante w Neapolu, pdozniej przedstawienie
zdobylo Nagrode Krytykow. Zdaniem Garelli wybor pacjentow psychiatrycznych jako obsady
przedstawienia byt trafny, poniewaz tylko oni byli w stanie wyrazi¢ przestanie Kantora: “Moi
artysci sg jedynymi aktorami zdolnymi dokonaé pelnej interpretacji istoty przestania Umartej
klasy ”.

Dwa miesigce pdzniej, 7 sierpnia 2013 roku, w ramach Biennale Teatru w Wenecji zostat
wystawiony w Teatrze Goldoni spektakl Krystiana Lupy Ritter, Dene, Voss Thomasa Bernharda, z
muzyka Jacka Ostaszewskiego. Lupa prowadzil rowniez warsztaty na Biennale College.

W Teatro dei Conciatori w Rzymie w dniach 19-24 listopada 2013 wystawiano natomiast
debiutanckg sztuke (2002) mlodego polskiego dramaturga Michata Walczaka, Piaskownica, w
thumaczeniu Krzysztofa Bulzackiego Boguckiego i starannej inscenizacji Gabriela Linariego;
wystapili aktorzy Sabrina Todaro i Tony Allotta, ruch sceniczny opracowata Elisabetta di Fonzo.
Tekst opowiada histori¢ dwojga ludzi, postugujac si¢ nie narracja dramatyczng, lecz gldéwnie

jezykiem emocji 1 metafor.

Do nielicznych polskich autoréw znanych we Wtoszech nalezy Dorota Mastowska, ktorej
sztuka Dwoje biednych Rumunow modwigcych po polsku byta wystawiana w wersji wloskiej przez
Marco Valentiego 1 w rezyserii Marco Taddei od 27 do 31 maja 2014 roku w Teatro della Corte w
Genui. Dorota Mastowska napisata ten tekst w 2002 roku, ponownie wykorzystujagc motywy swego
udanego debiutu Wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong, opublikowanego we Wioszech w
2004 roku pod tytulem “mniej polskim”, ale bardziej nihilistycznym Prendi tutto (Pobierz
wszystko).

Wynikiem projektu wymiany teatralnej miedzy Polska a Wlochami, realizowanego przez
Teatr Europejski i sponsorowanego przez wioski Instytut Kultury oraz Instytut Adama Mickiewicza
w Warszawie, bylo wystawienie przez Mariagiovanne Rosati Hansen w Teatro Abarico w Rzymie
w styczniu 2014 roku Nocy Helvera, sztuki Ingmara Villgista; zagrali wloska aktorka Miriam Spera
i Polak, Patryk Pawlak.

Wreszcie Warlikowski. Jedyny polski rezyser teatralny znany przez niemalg liczbe
mitosnikow 1 znawcow teatru we Wioszech. Nic dziwnego, bo na poczatku jego kariery
artystycznej pracowat miedzy innymi we Wloszech, przy Piccolo Teatro w Mediolanie, gdzie w
1994 roku Giorgio Strehler nadzorowat jego adaptacje i inscenizacj¢ Recherche Prousta. W 2005
roku polski rezyser byt po raz pierwszy we Wioszech z Krumem Hanocha Levina (Teatro Garibaldi

w Palermo). Kilka lat pdézniej, w 2011 roku, odniost wielki sukces na Festiwalu “Le Vie” w



Modenie, przedstawiajac tam Opowiesci afrykanskie wedtug Szekspira, z ktérymi wrocit tez do
Palermo w zesztym roku. Niedawno, 7 kwietnia 2015 roku, Palermo przyznatlo mu honorowe
obywatelstwo. Podczas uroczysto$ci burmistrz Palermo i prezes Fondazione Teatro Massimo,
Leoluca Orlando, powiedzial: “Dzisiaj potwierdza si¢ niezwykla sita stosunkow artystycznych i
intelektualnych miedzy Palermo a Polska, ktore stajg si¢ coraz blizsze”.

Z braku miejsca nie zostalo tu wymienionych kilku innych artystow: choreograf Karol
Tyminski, rezyser Tomasz Gawron z Teatru im. Modrzejewskie] w Legnicy, Artur Urbanski i
Laboratorium Dramatu w Warszawie. A je§li mialabym wyciagna¢ wnioski z tego sprawozdania na
temat wystepow polskich teatrow we Wloszech w ciggu ostatniej dekady, nie mogltabym znalez¢
lepszych stow niz te wypowiedziane przez wymienionego juz wyzej Tomasza Kirenczuka, ktory
przedstawiajgc wloskiej prasie swoj projekt “Corso Teatro”, przygotowany w 2010 roku przez
Stowarzyszenie Teatr Nowy w Krakowie oraz Instytut Polski w Rzymie i Uniwersytet La Sapienza,
przy wspotpracy Angelo Mai, Casa delle Culture oraz Casa dei Teatri, stwierdzit: “Podrozujac po
Wioszech przez cztery lata, zdaje sobie sprawe, ze z polskiego teatru znani sg tu tylko Grotowski i
Kantor, Lupa, a takze czasami Warlikowski. Zadziwia mnie za kazdym razem fakt, ze we Wioszech
Grotowski jest nadal punktem zwrotnym w praktyce teatralnej, podczas gdy w Polsce jest uwazany
za posta¢ historyczng, uwzgledniang w programach nauczania szkot teatralnych, lecz ktorej
koncepcje nie sa juz realizowane w teatrze eksperymentalnym. (..) Grotowski nie jest juz tworca
przelomowym we wspotczesnej praktyce teatralnej w Polsce, odniesienia naszych dyrektoréw sa
bardziej migdzynarodowe. Tradycyjnie teatr polski jest teatrem psychologicznym, bardziej z ducha
Stanistawskiego niz Brechta, i dlatego mysle, ze to bardzo interesujgce, ze w ostatnich latach wielu
polskich rezyserow jest zafascynowanych estetyka niemieckiego teatru, tym teatrem, ktory odrzuca
emocje 1 uzywa tylko ksztaltu i1 ruchu, ktory przyklada wage do sposobu, w jaki staramy si¢
przekazywac tekst bez pomocy stowa. Polem badan mtodych polskich artystow jest mniej wigcej to,
co Lehmann nazywa teatrem postdramatycznym: tekst rozdrobniony i eksploatowany w sposob
posredni, a jego miejsce zajmuje dramaturgia ciala, dzwicku, o$wietlenia™?.

We Wioszech dominujaca, wieloletnia obecno$¢ Grotowskiego 1 Kantora (podobnie jak grup
teatralnych typu Gardzienice czy Teatr Osmego Dnia) uformowata pewng estetyke teatru polskiego,
ktora jest zrodlem ogromne;j artystycznej, a nawet duchowej inspiracji dla wielu artystow 1 widzow
w naszym kraju, ale jednocze$nie staje si¢ nieprzekraczalnym stereotypem, powiedzialabym nawet
— koniecznym dla naszej publicznos$ci, Zeby mdc rozumie¢ tak skomplikowany fenomen kulturalny,
jakim jest wspotczesny teatr polski. To teatr wielkich zagadnien filozoficznych 1 religijno-

egzystencjalnych, fizycznosci aktora, poszukiwania absolutu.

? Zob.: Inquadrare il teatro di ricerca polacco, una conversazione con Tomasz Kirenczuk a cura di Chiara Pirri, 2010
(s.d.), http://www.cultureteatrali.org/focus-on/796-inquadrare-il-teatro-di-ricerca-polacco.html.



Po odejsciu w latach dziewigédziesigtych dwoch wielkich artystow, Grotowskiego i
Kantora, polski teatr we Wloszech byt postrzegany jako zjawisko historyczne, a podejmowane
przez jego tworcow proby wynalezienia Nnowej tozsamosci miaty swe zrodto raczej na Zachodzie, w
nowej dramaturgii brytyjskiej i niemieckiej — co nie bylo zrozumiate lub po prostu nieinteresujace
dla Wiochow, ktorzy woleli europejskie modele oryginalne. Gdy polski teatr wroci do odkrywania
swojej tozsamosci i poszukiwan oryginalnego jezyka, rozbudzi rowniez zainteresowanie wloskiej
publicznos$ci, zawsze glodnej "mistrzow", ktérzy moga wskazaé droge. W dzisiejszych Wiloszech,
gdzie nie brakuje utalentowanych artystow, ktorzy niestety muszg szuka¢ pomocy finansowej za
granicg, zeby i8¢ do przodu (takich jak Romeo Castellucci, ricci/forte, Pippo Delbono, by wymieni¢
tylko najwigeksze i najbardziej popularne w Europie nazwiska), trudniej jest jednak przyciagnac
uwage, konkurencja jest bardzo silna, a poza tym, niestety, nie ma rowniez mozliwosci
finansowych, aby przyciagna¢ najlepsze produkcje z zagranicy, w tym Polski. W przeszlosci, gdy
problemem byt prawdopodobnie jezyk, tlumy wloskich widzéw heroicznie karmity si¢
hermetycznymi tekstami Apocalypsis cum figuris i Umarfej klasy (i wszystkich innych spektakli
Kantora) bez mrugniecia okiem. Dzi§, kiedy dzigki technologii jezyk problemem juz nie jest,
zostaje nierozwiazana sprawa tozsamosci nowego pokolenia polskiego teatru. Style i tematy wydaja
si¢ wszedzie takie same: kwestia plci, ciata, wykorzystanie technologii obrazow i dzwickow, sg
jednakowo obecne we wspdtczesnym teatrze europejskim, powstaja wiec coraz bardziej podobne do

siebie spektakle (by¢ moze takze z powodu europejskich koprodukcji?).

Z drugiej strony prawda jest, ze z wyjatkiem nazwisk juz rozpoznawalnych w Europie,
takich jak Lupa i Warlikowski, arty$ci z Polski pojawiajacy si¢ na wloskich scenach sa czesto
zupetnie przypadkowi 1 nie s3 dobrymi przedstawicielami zr6znicowanego i bogatego polskiego
teatru wspolfczesnego. A jesli mozna tatwo zrozumie¢ glowne przyczyny nieobecnosci polskiego
teatru na afiszach wloskich teatrow repertuarowych, wynikajagce z chronicznego braku
dostatecznych inwestycji finansowych wloskiego panstwa w kulturg, trudniej jest zrozumied
przyczyny marginalizacji polskiego teatru w programach wielu festiwali teatralnych, ktore
odbywaja si¢ co roku we Wioszech z nieustajgcym powodzeniem. Spoleto, Roma Europa Festival,
Le vie w Modenie, Festival delle colline torinesi w Turynie, Volterrateatro i Santarcangelo dla
teatrow eksperymentalnych, Biennale Teatru w Wenecji — by wymieni¢ przynajmniej te
najwazniejsze wydarzenia ze Swiata nowego teatru europejskiego 1 wloskiego. Od lat nieobecne sa
w nim, niestety, polskie produkcje, z wyjatkiem — jak mowitam wczes$niej — zawsze tych samych
nazwisk, czyli Lupy i Warlikowskiego. Sa jeszcze inni nieliczni artys$ci i grupy, takie jak Akademia

Ruchu czy Krzysztof Zanussi lub Jerzy Stuhr, ktorzy od dawna maja we Wloszech swoja



publiczno$¢ 1 obieg zawodowy. Dlaczego tak si¢ dzieje, to pytanie, na ktore osoby decydujace o
programach festiwali i teatrow we Wloszech czgsto odpowiadaja wymijajaco, co wynika z
niedoinformowania na temat polskich produkcji, czgsto tez z wysokich kosztow eksploatacji
polskich spektakli. W kazdym razie przeptyw informacji migdzy dwoma systemami kulturalno-
teatralnymi dalej nie funkcjonuje. Gtowna przyczyng tego stanu rzeczy jest z pewnos$cig brak
kuratorow. Kiedys znakomicie pehit t¢ funkcj¢ menazer Andres Neumann, ktory pod koniec lat
siedemdziesigtych przywiozt do Wioch spektakle Kantora, Wajdy i Stuhra. Dzi§ cze¢$ciowo przejat
te role Instytut Polski w Rzymie, gdzie z inicjatywy bytej dyrektorki Matgorzaty Furdal w 2002
roku powstal ciekawy festiwal kultury polskiej. Od tego czasu obchodzony jest co roku w Rzymie,
pod nazwa Corso Polonia; teatr nadal zajmuje tam znaczace miejsce, ale niestety, na skutek
cigglego ograniczania funduszy rzagdowych z kazdym rokiem festiwal ma skromniejszy zakres.
Pomimo ze w Europie istnieje silna sie¢ wielkich festiwali teatralnych, jest rowniez kilka
popularnych festiwali polskich, takich jak Dialog we Wroctawiu lub Konfrontacje Teatralne w
Lublinie, gdzie mozna obserwowac rosngcg obecnos$¢ wiloskich artystow 1 grup, nie przenosi si¢ to
symetrycznie na obecno$¢ polskiego teatru we Wiloszech. Z pewnoscig jest to skutek
niedostatecznej znajomos$ci przez Wilochdéw wspolczesnej Polski, kraju, ktory jest w cigglym
procesie pozytywnej transformacji gospodarczej i kulturowej. Kraju Karola Wojtyly i Lecha
Walesy, wcigz widzianego przez stare stereotypy, ktore uformowaly sie jeszcze w czasach
emigracji Polakéw do Wioch po 1981 roku. We Wloszech nadal patrzy si¢ na polska kulture przez
pryzmat katolicyzmu i dziedzictwa reprezentowanego przez ‘“krélestwo Watykanu” Karola

Woityly. Koniecznie trzeba to zmieni¢, zanim bgdzie za pozno.



