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Teatrolog jako animator, czyli sprawa pedagogiki teatru

Pierwszym impulsem dla mojej refleksji jest wlasne doswiadczenie. Sciezka
zawodowa zaprowadzita mnie po doktoracie do teatru lalkowego. Przez dziesi¢¢ lat bylam
kierownikiem literackim Teatru ,Baj Pomorski” w Toruniu. Moje teatrologiczne
przygotowanie zostalo skonfrontowane z praktyka dziatalnosci teatru oraz wyzwaniami, ktore
wynikaly z dokonujgcych si¢ na poczatku tego wieku przemian kulturowych, spotecznych
I organizacyjnych (zmiana obiegéw kultury, nowe warunki dziatania instytucji w kulturze
projektowej, itp.). Dos¢ szybko jednym z waznych dla mnie tematow stala si¢ komunikacja
z widzem, a tym samym edukacja w teatrze i poprzez teatr. Jeszcze kilkanascie lat temu
wypierana przez instytucje teatralne, traktowana jako zto konieczne uwarunkowane statutem,
ale tez po prostu jako rodzaj zabiegdéw wymuszanych niesatysfakcjonujaca frekwencjg. Kiedy
zaczynatam prac¢ w ,.Baju Pomorskim”, edukacja w wigkszos$ci teatrow miala z reguty dwie
formy: zwiedzanie teatru i1 spotkanie z aktorem. To najtatwiejsze do przeprowadzenia
dziatania, ktore dajag widzom cenne poczucie podgladania kulis sceny, ale nie zawsze
przekraczajg schemat niemal muzealnego oprowadzania. Wobec regularnego ograniczania
edukacji artystycznej w szkole, wydawato mi si¢, ze trzeba inaczej niz dotychczas spojrze¢ na
edukacje teatralng i1 miejsce jej realizacji. Teatr musi podjag¢ wspoOtprace ze szkotami,
nauczycielami, ale tez otworzy¢ si¢ na to, ze wlasnie on moze by¢ przestrzenig
niestandardowych dziatan, dzigki ktorym przedstawienie przestanie funkcjonowac¢ w kategorii
dzieta danego tylko do ogladania, czy widowiska, w ktorym ,aktorzy chodza po scenie
i rozmawiaja” — jak catkiem niedawno podczas sondy okreslit teatr jeden z nastolatkow™.

Co to znaczy dzisiaj dla teatru, ze ma by¢ miejscem dialogu z widzem? Czy teatr
powinien przekracza¢ paradygmat instytucji zorientowanej przede wszystkim na
prezentowanie przedstawien? Jesli tak, to w jaki sposob 1 w jakim celu? Na wiasny uzytek
ukufam sobie idee, ze tworzac teatr powinni§my réwniez mysle¢ o tym, jak ,,przedtuzac zycie
przedstawien”. Przez dziesi¢¢ lat pracy w Teatrze ,,Baj Pomorski” zainicjowalam dziatania,
ktore byty proba szukania metod na to ,,przedluzanie zycia przedstawien”. Skupitam si¢ nie

tylko na widzach (lekcje performatywne, warsztaty, akcje), ale tez na nauczycielach

1 Iwona oczami nastolatkéw, ,,Tekstura Polska Online”, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/159953.html [dostep
8.04.2013].
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(a zwlaszcza na nich), poniewaz w ich rekach jest przeciez organizacja wyjscia do teatru, jak
si¢ to powszechnie okresla, od nich tez najbardziej zalezy to, co w wyobrazni miodych
odbiorcoOw zdarzy si¢ z inspiracji przedstawieniem. Moja dzialalno$¢ zbiegla si¢ z okresem
cickawym przeksztalcen, ktére bardzo mocno dotyczyly kierownikoéw literackich,
a mianowicie z czasem wylaniania si¢ nowej funkcji teatralnej — dramaturga i rozwijaniem
jego roli nie tylko w procesie tworzenia przedstawien, ale tez w strukturze organizacyjnej
instytucji. Na ten czas tez przypadto wyodrgbnianie si¢ funkcji pedagoga teatru, na ktérego
zwrocily uwage szeroko zakrojone dziatania Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego —
m.in. TiSz, TiSz Anex, Lato w teatrze, Szkola Pedagogéw Teatru oraz projekty
Stowarzyszenia Pedagogéw Teatru. Tak jak powazna byla debata o roli dramaturga, ktorej
efektem jest dzisiaj nie tylko osadzenie si¢ dramaturgéw w teatrze, usankcjonowanie zawodu
dramaturga, powstanie szkdt podyplomowych 1 kierunkéw uniwersyteckich ksztatcacych
dramaturgow teatru (Laboratorium Dramatu, PWST w Krakowie), warto moim zdaniem tak
samo powaznie podjac refleksje nad rola pedagoga teatru i1 szerzej, nad pedagogika teatru.
Z perspektywy obecnej dziatalno$ci naukowej widze potrzebe takiej refleksji tak samo
wyraznie, jak wtedy, gdy bylam wewnatrz teatru.

Zgodnie z sygnalem zawartym tytule mojej wypowiedzi, chciatabym zwroci¢ uwage
na teatrologie praktyczng, czy stosowang, jak moéwi Erika Fischer-Lichte, do ktorej nalezy
moim zdaniem pedagogika teatru. W centrum mojego zainteresowania jest pytanie
0 mozliwo$¢ polaczenia badan teatru z badaniami poprzez teatr, na co zwrocit uwage prof.
Dariusz Kosinski, inicjujagc nasz panel. Pedagogika teatru jest jednym z tych terenéw
dziatalnos$ci teatralnej, na ktorym dochodzi do owocnych spotkan badaczy i praktykow,
z czego wynikajg przede wszystkim interesujgce dziatania praktyczne — modelowe dla
nowoczes$nie rozumianej i prowadzonej edukacji oraz animacji teatralnej: projekty teatralne,
warsztaty, system szkolenia kadr pedagogow. Coraz wyrazniej jednak rysuje si¢ potrzeba
ogarnig¢cia procesOw towarzyszacych tym praktykom badawczym spojrzeniem.

Deklaracja Stowarzyszenia Pedagogoéw Teatru wskazuje na pedagogike teatru jako
samodzielng dyscypling, ktéra zajmuje si¢ zagadnieniami pomiedzy obszarami pedagogiki
i teatru oraz ksztaltuje $wiadomego odbiorce i tworce sztuki. Celem pedagogiki teatru jest
umozliwienie uczestnikom dziatan edukacyjnych dostgpu do teatru poprzez samodzielne
uzycie przez nich jezyka teatru’. Kwestig zasadnicza jest to, ze pedagogika teatru osadzona
jest w samym teatrze, wewnatrz teatralnej rzeczywistosci, rodzi si¢ na gruncie teatru i wynika

z procesoOw W nim zachodzacych. Jako Zrodla tak rozumianej pedagogiki autorzy deklaracji

2 http://pedagodzyteatru.org/idea/pedagogika-teatru-definicje-podstawowe [dostep: 20.10.2013]
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wskazuja przede wszystkim doswiadczenie niemieckiej Theaterpadagogik, ktora
uksztaltowata myslenie i doswiadczenia Justyny Sobczyk, nazywanej czesto pierwszym
polskim pedagogiem teatru. Ona tez byla jedng z tych osoéb, ktére zwrocity uwage na to,
ze polski teatr ma w swoim dorobku nierozpoznane w swoim czasie wcielenie tej idei w
postaci nowatorskich inicjatyw teatralno-edukacyjnych Jana Dormana.

Jedng z perspektyw badawczych, ktéra wytania si¢ w wyniku dziatan pedagogow
teatru i debaty o pedagogice teatru (71SZ ANEX: Kto kocha edukacje? O edukacji w teatrze®)
jest refleksja nad metodami pracy pedagogéow teatru jako czeScia performatywnych
strategii teatralnych, ktore przenosza akcent z upowszechniania na kulturowa wymiane,
uczestnictwo, przenikanie si¢ sztuki i zycia (kultura uczestnictwa, teatr dla zycia).
Praktyki pedagogow teatru to zarazem niedoceniane jeszcze pole badan widowni przez jej
doswiadczenie. Analiza Swiadectw odbioru jako zindywidualizowanego procesu, relacji,
negocjacji na polu, jakie stwarza przedstawienie teatralne, jest wyzwaniem rzucanym
dzisiaj nauce o teatrze.

Drugim impulsem do mojej wypowiedzi jest szeroko zakrojona dziatalno$¢ Instytutu
Teatralnego, ktory zainicjowal kilka waznych z wybranej przeze mnie perspektywy
ogolnopolskich programoéw — cho¢by wspomniane juz dwie edycje Teatru i Szkoly czy szes¢
edycji Lata w teatrze. Zmobilizowaly one do naruszenia nierzadko skostniatych struktur
instytucji teatru 1 zmienily optyke myslenia o edukacji realizowanej przez teatry. Kilkuletnie
doswiadczenia wynikajagce z projektow Instytutu Teatralnego pozwalaja powiedzied,
ze W pedagogike teatru wpisany jest postulat zmiany modelu dzialania teatru i1 dziatania
teatrem. Pedagogika teatru mocno akcentuje to, o czym pisze Christopher Balme - ,,sfere
publiczng” - prowadzi do zainteresowania si¢ nie tylko przedstawieniem jako
artefaktem, ale tez instytucja jaka jest teatr®. I tu wylaniaja sic cieckawe tematy badawcze,
w ktorych niezbedne jest polaczenie praktykéw 1 teoretykOw. Sceny instytucjonalne
W zmieniajacych sie warunkach partycypacji kulturowej do$¢ dlugo pielegnowaty pozycje
teatru Swiatyni, w ktorej przede wszystkim tworzy si¢ przedstawienia, zachowawczo stronigc
od dzialan kojarzonych z domami kultury czy centrami kultury — warsztatoéw, permanentnych
projektow  artystyczno-edukacyjnych, aktywnosci widzow w przestrzeni teatralnej

wykraczajacej poza schemat ogladania przedstawienia i ewentualnego zwiedzania kulis.

3 TISZ ANEX Kto kocha edukacje? O edukacji w teatrze, red. L. Jurasz-Dudzik, P. S. Reith, Warszawa 2009,
http://www.tiszanex.instytut-teatralny.pl/files/tisz_anex_book_e.pdf

4 Ch. Balme, Dramaturgia postdramatyczna i sfera publiczna, [w:] Publicznosé¢ (z)wymyslana. Relacje widz-
scena we wspolczesnej praktyce dramatopisarskiej i inscenizacyjnej, red. A. Dabek, J. Jaworska-Pietura,
Krakow 20009, s. 24.
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A przewarto$ciowanie myslenia o roli teatru w kulturze nierozerwalnie wigze si¢ z otwarciem
miedzy innymi na taki model dziatania. Krystyna Meissner w rozmowie o dziatalnosci
Stowarzyszenia Teatry Nowy w Krakowie zwrocita uwage: ,,To, co z mojej perspektywy jest
szczego6lnie istotne, to fakt, Ze robigc teatr, robicie co§ wiecej, dajecie widzom pelen pakiet
informacji: spektakl, warsztaty, wyktady, publikacje. To jest moim zdaniem przyktad

5 Wiasnie — warto zadaé

dojrzatego dialogu spotecznego z wykorzystaniem narzedzi sztuki
sobie pytanie, jak dzisiaj teatr uczestniczy w dialogu spoltecznym — nie tylko poprzez
przedstawienia, ale to, co z nimi, wokot nich si¢ rozgrywa. W jaki sposob spektakl ma szanse
przesta¢ by¢ tak bardzo ulotnym fenomenem, a sta¢ si¢ doswiadczeniem. Tu otwiera si¢ pole
do badan nad kontekstem spolecznym funkcjonowania teatru, ksztaltowaniem tozsamosci
scen, do stawiania pytan o naturg¢ teatru.

Pedagodzy teatry jako posrednicy miedzy teatrem a widzem inspirujg roOwniez do
powaznej debaty na temat publicznosci, jej nowego skfadu, oczekiwan, wyostrzaja
$wiadomos¢ réznych alternatywnych widowni®. Popularyzacje idei pedagogiki teatru mozna
postrzega¢ moim zdaniem jako podjecie rekawicy rzuconej przez teatr postdramatyczny,
w ktory wpisany jest projekt odbiorcy jako wspottworcy zdarzenia teatralnego.
Rzeczywisto$¢ sceniczna nie daje si¢ juz czyta¢ jako wykreowana cato$¢ znaczeniowa dana
odbiorcy do interpretacji, a stanowi wyzwanie do samodzielnego scalania znaczen rodzacych
si¢ W procesie percepcji obecnosci i percepcji reprezentacji (okreslenia E. Fischer-Lichte).
Pedagogika teatru opiera si¢ na interaktywnym i performatywnym charakterze komunikacji
miedzy tworcami i odbiorcami w teatrze. W centrum zainteresowania pedagogiki teatru jest
pytanie, jak rodzi si¢ teatr, jak teatr wchodzi w relacje z praktyka zycia codziennego, jak
mozna doswiadczaé teatru i by¢ kim$ wigcej niz odbiorcg w roli ,,ogladacza”. Pedagog teatru
nie pelni roli instruktora teatralnego, ktory rozwija 1 szlifuje talenty sceniczne, jest
animatorem, ktory pobudza do autorefleksji, autokreacji, dziatania w sobie i na sobie, a nie
W celu realizacji zatozonego efektu estetycznego. Dlatego wsrdd praktyk pedagogdéw teatru
tak wazng role odgrywaja wszelkiego typu warsztaty, sytuacje tworcze, formy zdarzen
uruchamiajacych procesy doswiadczania §wiata i siebie w kontekscie, jaki wyzwala sytuacja
teatralna. Nie sg to lekcje teatralne nakierowane na prawidlowe zrozumienie inscenizacji,
zajecia, podczas ktorych ,rozbieramy przedstawienie na czeSci pierwsze”, ale dziatania

z grupg oparte na jezyku teatru i metodach pedagogiczno-teatralnych. Przedstawienie

5 W poszukiwaniu spolteczenstwa obywatelskiego, ,,Gazeta Wyborcza — Krakow” 26.11.2012, nr 276.
(dodatek)

6 Z. Majchrowski, Teatr a mitologia wspétczesna, ,,Odra” 1994, nr 5. Cyt. za: W teatrze i wokot
teatru 1982-2000, cz. 2, pod red. W. Majcherka, Warszawa 2002, s. 151.
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teatralne, dzialania skladajace si¢ na powstanie spektaklu, a niekiedy po prostu sama
przestrzen teatru sg wykorzystywane do tego, aby widz tworczo na nie spojrzat, podjat z nimi
rozmowg, polaczyl z wlasnym zyciem i odczuwaniem $wiata. Teatr staje si¢ podczas tych
warsztatow miejscem ekspresji ,,ja” widza w sytuacji tworczej wymiany miedzy wartosciami,
ktore oferuje zdarzenie sceniczne, a zyciem codziennym.

Bywa tak, ze warsztaty okazuja si¢ wazniejsze dla widzoéw, bardziej nosne w ideach,
refleksji niz samo przedstawienie, o czym mialam okazj¢ przekona¢ si¢ podczas zajeé
prowadzonych ze studentami przez Mart¢ Lewandowska, pedagoga Teatru im. Wilama
Horzycy do spektaklu Klara wedtug I1zy Kuny (adaptacja: Malgorzata Sikorska-Miszczuk,
rezyseria: Piotr Kruszczynski). Podczas warsztatow prowadzonych w scenografii ogladanego
wieczor wezesniej przedstawienia uczestnicy dziatali swoimi skojarzeniami, wyobrazeniami,
ktore wywotywaty slowa bohaterow, kostiumy, rekwizyty, sytuacje sceniczne. Ciekawym
efektem bylo to, jak obnazali w ten sposob schematyczno$¢ wykreowanego $wiata Klary
i poddawali te schematy krytycznemu przetworzeniu przez pryzmat wiasnych spostrzezen,
postaw, ocalajac ostatecznie sam spektakl. ,Ostatecznie to wiasnie efekt ogladania,
stluchania, dotykania, uwagi — po prostu doswiadczenie widza — tworzy 'zywe archiwum'
dzieta, ktore inaczej pozostaloby jedynie ulotnym przedstawieniem™’ - zwraca uwage Andrew
Houston. Podczas dyskusji ,,Czy w teatrze jest miejsce na edukacje?” Daniela Fichte mowita:
,Chodzi o to, aby teatr stal si¢ miejscem, w ktorym mozliwy jest komunikat zwrotny, ktory
najpetniej znajduje swoj wyraz w dziataniu praktycznym, takim, jak na przyktad warsztaty”s.
Celem pedagogiki teatru jest tworzenie i umacnianie nowego modelu komunikacji
miedzy tworcami i widzami, co w efekcie poszerza mozliwosci diagnozowania
wspolczesnej kultury i spoleczenstwa poprzez teatr oraz istotnie zwieksza jego potencjal
oddzialywania i prowokowania zmiany spolecznej.

Pedagogika teatru faczy w sobie nowa koncepcj¢ dziatalnosci teatru, w ktorej centrum
jest widz, z nowg filozofig edukacji teatralnej, ktora okreslitabym edukacja performatywna,
czy szerzej — nows filozofig animacji teatralnej i animacji teatru. Rodzi si¢ pytanie, do jakiego
obszaru badan naukowych nalezy pedagogika teatru? Czy jest jedng z dyscyplin nauk
pedagogicznych, subdyscypling pedagogiki (a moze pedagogiki kultury)? Czy tez raczej
nalezy zastanowi¢ si¢ nad wlaczeniem jej w obszar badan teatrologicznych, tak jak ma to

miejsce na uniwersytetach niemieckich, gdzie pedagodzy teatru ucza si¢ obok teoretykow

7 Andrew Houston, The ,, Thirdspace” of Enviromental and Site-Specific Theatre, [w:] Enviromental and Site-
Specific Theatre, red. A. Houston, Playwrights Canada Press 2007, s. vii. Cyt. za: Susan Bennett,
Powracajgc do tematu wydarzenia teatralnego, [W:] Publicznosé (z)wymysilana, op. cit., s. 38.

8 Czy wteatrze jest miejsce na edukacje, http://pedagodzyteatru.org/idea/edukacjal, dostep: 19.04.2013.
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teatru i rezyseréw. A moze jest czescig szerokiego ruchu animacji kultury? W tym miejscu
przywolam trzeci impuls mojej refleksji. To ksigzka Wiestawa Zardeckiego, Teatr w refleksji
I praktyce edukacyjnej. Ze znaczacym podtytulem Ku pedagogice teatru (Lublin 2012).
Publikacja zawiera projekt pedagogiki teatru jako dyscypliny metodologicznie zakorzenionej
zar6wno w naukach pedagogicznych, jak i w teatrologii, wpisanej jednak przede wszystkim
w paradygmat pedagogiki kultury. W toku szalenie rozbudowanych rozwazan, stusznie
przywotujacych dorobek polskich twoércow i badaczy zajmujacych si¢ problematyka m.in.
edukacji estetycznej w XX wieku, autor tworzy kosSciec pedagogiki teatru jako nauki.
Postuluje nastepujace dziaty tej dyscypliny naukowej: historia edukacji teatralnej, teoria
edukacji teatralnej, metodyka edukacji teatralnej (grupa nauk praktycznych). Mimo licznych
deklaracji autora, ze pedagogiki teatru nie nalezy utozsamia¢ z pojeciem wychowania
teatralnego czy edukacji teatralnej, trudno jest mu wyjs¢ poza metodologiczne
uwarunkowania najblizszej mu dyscypliny badawczej. Niestety, pomija tez obecne procesy
rozwoju pedagogiki teatru w samych teatrach 1 wspotczesne dyskusje z praktykami.

Profesor Kosinski postawit pytanie o to, dlaczego to tej pory nie powstal zaden Zaktad
Pedagogiki Teatru? Mam wrazenie, ze przy calym przekonaniu o koniecznosci
interdyscyplinarnosci wspoiczesnych badan, badacze do$¢ ostroznie wchodzg na teren
teatrologii stosowanej, u nas malo jeszcze obecnej w dyskursie. Status pedagogiki teatru jest
tego dobrym przykiadem. Tak praktyka, jak i badania na tym polu wymagajg skorzystania
Z badan pedagogdéw czy tez antropologicznej refleksji nad animacja kultury, ktéra mocne
zaplecze ma w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.

Jestem przekonana, ze pedagogika teatru to znacznie wiecej niz nowy projekt edukacji
teatralnej — cho¢ ten aspekt jest bardzo wazny, bo dzi$ szkota w waskim zakresie realizuje
edukacje artystyczna, a jesli juz, to bardzo tradycyjnymi metodami. W projekcie pedagogiki
teatru daje si¢ wyczué silny postulat interdyscyplinarnego dialogu miedzy teatrologia,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem teorii performansu, a pedagogika kultury i animacja kultury
z ich koncepcjami uczestnictwa w kulturze. Dzisiejsza pedagogika teatru to przede wszystkim
zespOt praktyk, dziatan animacyjnych na materii teatru, dzigki ktéorym widz staje sie
performerem, a nierzadko takim performerem jest roOwniez teatrolog — animator zdarzenia.

W podsumowaniu swojej refleksji chcialabym zwroci¢ uwage na kilka tematow
waznych z perspektywy teatrologii praktycznej (stosowanej):

— Ksztalcenie teatrologow — jak dzisiaj powinno ono przebiegaé, je$li jednym

z potencjalnych miejsc ich pracy w teatrze jest stanowisko pedagoga teatru (juz kilka

teatrow w Polsce utworzylo takie stanowiska)? Jest to pytanie nie tylko o program
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ksztalcenia, ale tez o profil wykltadowcow. Na tym polu niezbgdne jest zespolenie
teorii 1 praktyki, rownoleglo$é, a wrecz krzyzowanie si¢ zadan badawczych
zZ praktycznym do$wiadczaniem teatru na sobie.

Konieczno$¢ podejmowania wspoOlpracy miedzy uczelnig a teatrami (nie tylko
instytucjonalnymi) i tworcami, tworzenia programéw badawczych, ktére umozliwia
szerszg aktywno$¢ uniwersytetow w przestrzeni lokalnej. To pole znacznie lepiej od
teatrologéw wykorzystuja socjologowie kultury. Przyktadem dobrej praktyki w tej
dziedzinie jest m.in. raport Badanie publicznosci teatréw stolicy (Warszawa 2012),
zrealizowany przez cztery podmioty: Fundacje Generacja TR Warszawa, Fundacje
Obserwatorium, TR Warszawa, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego.

Krytyczna refleksja nad wspolczesnym modelem teatru instytucjonalnego. Kilku
dyrektorow 1 rezyserow sygnalizuje odwazne myslenie o teatrze jako swoistym
centrum kultury. Proponuj¢ réwniez przyjrzenie si¢ idei instytucji jako ,rzezby
spotecznej” 1 performatywnemu modelowaniu teatru®.

Potencjatl edukacyjny wspolczesnych praktyk teatralnych — idee i metody animacji
teatralnej — m.in. drama, improwizacja, nowatorskie praktyki pedagogow teatru

(publikacja Jak skutecznie wilejaé teatr?™

), projekty parateatralne, partycypacyjne
(np. Chér Kobiet). Osobnym ciekawym 1 wdzigcznym obszarem badan jest teatr
inicjacyjny — teatr dla najnajow, ale tez zarazem temat inicjacji teatralnej, ktora nie
tylko dotyczy dzieci mlodszych, ale jest niezwykle wazna w kontek$cie widza
nastoletniego, ktory nie ma wilasnego teatru 1 ktéry najmocniej znajduje si¢ pod
wplywem schematycznego postrzeganiu sztuki teatralne;.

Pedagogika teatru jako element kultury uczestnictwa, kultury czynnej — to zarazem
pytanie o0 metodologiczne zaplecze pedagogiki teatru.

Problematyka odbioru przedstawien teatralnych — strategie nadawczo-odbiorcze

w $wietle takich zjawisk jak odbiorca — prosument, odbiorca wszystkozerny, rola

doswiadczenia, przezycia, $wiadectw odbioru jako zrodla utrwalania pamigci teatru.

W tytule mojej refleksji pada hasto: ,teatrolog-animatorem”. Jestem przekonana,

ze teatrologowie moga, a wrgcz powinni wiaczy¢ si¢ w animacje teatru i animacje teatralng

przez odwazne wchodzenie we wspotprace z praktykami i wlasne dzialania praktyczne oraz

9 Szerzejzob.: M. Wisniewska, Teatr w kulturze uczestnictwa. W strong modelu performatywnego. [w:] Teatr
w kryzysie. Red. R. Cieslak, Szczecin 2013, s. 69-75.
10 http://pedagodzyteatru.org/idea/jak-skutecznie-wklejac-teatr
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namyst nad dzisiejszymi praktykami performatywnymi, ktore pomagaja zobaczy¢ teatr nie
jako sztuk¢ osobng, autonomiczng, od$wictna, ale zywy organizm i miejsce rozmowy

0 wspolczesnym §wiecie.



