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Tworzenie jako badanie, badanie naukowe jako performowanie

Moim wystgpieniem chce da¢ odpowiedz na sformulowane przez prof. Kosinskiego
rozpoznanie, iz polska teatrologia jest w przewazajacej swojej czesci nakierowana na tworzenie
teorii, a lekcewazy praktyke, ktora przeciez takze moze by¢ uzywana jako narzedzie badawcze.
Przyktady, jakie wybralam, odwotujg si¢ do mojego doswiadczenia, a to z kolei ksztaltowane jest
przez przekonanie, iz teatr, jako rodzaj doswiadczania, moze by¢ istotng czgscig ludzkiego bycia
W $§wiecie oraz ksztaltowania rzeczywistosci. Wystgpienie to jest takze bardziej niz referatem
naukowym, czyms$ w rodzaju ,,mission statement” (lub auto-da-f¢, jak kto woli).

W czasie pazdziernikowej poznanskiej konferencji Performance Studies: Sources and
Perspectives, probujac w zacnym, miedzynarodowym gronie odpowiedzie¢ na problemy
definicyjno-teoretyczne dotyczace refleksji performatycznej, doszliSmy do wniosku, ze potrzeba
tworzenia ,.teorii” w nowych perspektywach badz tez obszarach badawczych stuzy w duzej mierze
legitymizacji danej dziedziny, co daje si¢ sprowadzi¢ do krotkiego podsumowania: ,,jesli co§ ma
swojg teorie, to jest nauka”. By¢ moze stad tez bierze si¢ teoretyczne nachylenie teatrologii, ktora
jest nadal przeciez stosunkowo mioda dziedzing wiedzy. Z moich doswiadczen wynika jednak,
iz W niektorych wypadkach zastosowanie elementéw przynalezacych do praktyki teatralnej moze
takze wspiera¢ uprawianie refleksji nad teatrem oraz tworzenie — nazwe je moze troch¢ na wyrost —
modeli teoretycznych.

Perspektywa, w jakiej obecnie interesuje mnie badanie teatru, to teatr pojmowany jako
narzedzie dodawania mocy, upelnomocniania (tego wszystkiego, co miesci si¢ w angielskim stowie
empowerment). Zwigzane jest to bardzo mocno z praktycznym zastosowaniem technik i badan
teatralnych, lecz odsuwa na dalszy plan postrzeganie teatru w kategoriach estetycznych,
sytuujacych go w pierwszym rzedzie w obszarze sztuki. Punktem wyjs$cia dla moich rozwazan sg
moje dwa doswiadczenia z ostatnich lat, zwigzane ze wspotpracg miedzynarodowa dotyczaca badan
nad tym, co wczesniej nazywano ,teatrem ulicznym”, a co obecnie okreslane jest terminem
,performanse w przestrzeni publicznej”.

Pierwsze z tych do§wiadczen zwiagzane jest z tegorocznym spotkaniem w ramach Street Arts
Winter Academy (SAWA), projektu prowadzonego przez University of Winchester (gdzie istnieje
pierwszy w Europie uniwersytecki kierunek studiéw pod nazwa ,,Sztuka uliczna”), stowenski

festiwal Ana Desetica (prowadzacy wilasng szkole teatru ulicznego — Sugla) oraz francuska



organizacje HorsLesMurs, zajmujaca si¢ dokumentacja i badaniem sztuk ulicy. W ramach spotkan
SAWA do dyskusji zapraszani sg praktycy oraz badacze teatru ulicznego. Tegoroczne spotkanie,
ktére odbylo si¢ w Marsylii (w Cité des Arts de la Rue, bedacego siedziba kilku zespolow
ulicznych, w tym tak znanego jak Générik Vapeur), miato bardzo praktyczny cel — mieliSmy
przygotowac to, co w polskim szkolnictwie wyzszym znamy jako Krajowe Ramy Kwalifikacji, dla
wlasnie powolywanego we Francji nowego kierunku ksztalcenia uniwersyteckiego — Sztuk
ulicznych. W czasie dyskusji nad tym, co powinno znalez¢ si¢ w owych francuskich KRK, ujawnit
si¢ do$¢ silny podziat miedzy oczekiwaniami praktykow a akademikow (z ktorych, co zabawne,
spora czes¢ tez byta wczesniej praktykami). Praktycy (czyli ci, ktorych tradycyjnie nazywamy
tworcami) oczekiwali, iz na uniwersytecie, w ramach ,,sztuki ulicy”, naucza¢ si¢ bedzie glownie
technik — np. chodzenia na szczudtach, zonglerki, technik cielesnych itp. Tak zwani akademicy
uwazali natomiast, iz uniwersyteckie studiowanie tego kierunku, nawet tak bardzo nastawionego na
praktyke, wymaga czego$§ wigcej — takze poznania, uprawiania jakiej$ refleksji nad tym, po co
uprawia si¢ teatr na ulicy, jak moze on oddzialywaé, jakie sg jego korzenie itd. Otwarcie
demonstrowane duze niezrozumienie (gldwnie ze strony czegsci tworcéw) czemu miatoby to stuzy¢,
uswiadomito mi, jak bardzo unikalny system ksztalcenia artystycznego posiadamy w Polsce, gdzie
artysta z dyplomem uczelni wyzszej musi takze poznac to, co jest teorig 1 historig danej dyscypliny
artystycznej.

Stad tez, jak sadze, bierze si¢ to, iz mamy w Polsce jednak przyklady (by¢ moze zdaniem
niektorych zbyt mato liczne) wspolpracy teoretykow (wybitnych!) z placowkami artystycznymi.
Mam tu na mysli cho¢by np. obecng na zjezdzie prof. Malgorzate Leyko, czy tez (z gory
przepraszam wszystkich, ktérzy moga si¢ poczu¢ urazeni) najwybitniejszego obecnie polskiego
teoretyka-performatyka dr hab. Tomasza Kubikowskiego.

Z drugiej natomiast strony trzeba pamigtac, ze polska teatrologia zostata stworzona przez
praktyka teatru i z efektami owego myslenia o uprawianiu teatru, ktére jest takze dziatalnoscig
poznawcza, intelektualng mamy takze do czynienia i dzi$, czego bardzo dobrym przykladem jest
gospodarz naszego spotkania Wlodzimierz Staniewski. Innym, bardziej juz historycznym
przyktadem, byt Jerzy Grotowski (ale takze np. Juliusz Osterwa i1 oczywiscie Tadeusz Kantor),
ktérych pisma teoretyczne, bardzo mocno zakorzenione w ich wiasnej praktyce, do dzi$§ posiadaja
znaczacy walor poznawczy.

Jestem zdania, iz tym, co laczy praktyke artystyczng (szczegdlnie za$ pewien sposob
uprawiania teatru) i badanie naukowe w humanistyce, jest to, iz obie staty si¢ obecnie refleksja na
temat rzeczywistosci (czasem z perspektywa wptynigcia na jej ksztalt). To natomiast otworzylo
droge do dziatah nazwanych w anglosaskim konteks$cie ,,practise as research”. Wyrastaja one

Z przekonania, iz warto§ciowe poznawczo jest zbieranie praktycznych doswiadczen artystycznych,
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W ktorych praca tworcza nie ma na celu przede wszystkim stworzenia ,,dzieta”, lecz shuzy wlasnie
testowaniu, badaniu poprzez S$rodki artystyczne pewnego obszaru ludzkiego dos$wiadczenia
(kulturowego, cielesnego, politycznego). Podejscie takie wzmacniane jest dodatkowo
rozpoznaniem, iz po przetomie antykartezjanskim czlowiekowi nauki coraz trudniej jest zachowac
swoja pozycje badacza znajdujacego si¢ ,,na zewnatrz” badanego zjawiska, bedacego ,,poza
swiatem” 1 z tej pozycji badajacego ,,obiektywnie” dostepng mu rzeczywistos¢. Uzbrojeni w to
wilasnie rozpoznanie, by¢ moze jesteSmy w stanie zrezygnowac z pozycji depozytariuszy wiedzy
I ,,zstapi¢ do glebi”, czyli w rzeczywistos¢.

W tym miejscu cheiatabym podzieli¢ si¢ z Panstwem drugim z doswiadczen, jakie stato si¢
moim udzialem i wptyneglo zard6wno na sposéb patrzenia na badanie naukowe, jak 1 wzbogacilo
(mam nadziej¢) moje sposoby przekazywania wiedzy (takze teoretycznej) studentom. Od trzech lat
wspotprowadze Working Group ,,Performances in Public Spaces”, jaka stworzylySmy razem z
dr Susan Haedicke z Warwick University w ramach International Federation for Theatre Research.
W ubiegtym roku drugi z wspolprowadzacych — dr Tim White zaproponowal, by naszym obradom
towarzyszyla akcja uliczna, ktora — noszac tytut Half Speed Ahead — miata by¢ proba zmiany przez
nas ,,rytmu miasta” i sktonienia przechodniow, by zwolnili. Od poczatku byliémy pewni, ze nie jest
to dziatanie ,artystyczne”, ze nie bedziemy robi¢ ,przedstawienia ulicznego” i ze (w zwigzku
Z tym, iz jest to jednorazowa akcja, robiona przez ludzi, ktorzy nie tworza ,dziel”, lecz raczej
zajmujg si¢ badaniami) nie bedziemy ,.tworzy¢”, a nasze ,,dzieto” jest w gruncie rzeczy rodzajem
badania-eksperymentu.

Dziatania zaproponowane przez Tima, ktore pdzniej na biezgco, juz na ulicy, w sposob na
poty spontaniczny uzupetniali§my, byty bardzo proste. Jaki$ czas przed spotkaniem w Santiago de
Chile Tim rozestal wszystkim cztonkom grupy ide¢ przewodnig akcji wraz z pomystami kilku
dziatan. Juz w Santiago dyskutowaliSmy o tym, co jesteSmy w stanie zrobi¢ — bedac ,,amatorami”
i dysponujac bardzo skromnymi $rodkami technicznymi. Nie wszystkie pomysly zostaty
zrealizowane — nasze do$wiadczenie (teoretykow, ale tez i skromne praktyczne) podpowiedziato
nam, ze nie wszystko, co wyglada dobrze w opisie i1 jest inteligentne oraz ciekawe, musi si¢
sprawdzi¢ na ulicy. Korzystajac z pomocy naszych gospodarzy, wybrali§my miejsce. OdrzuciliSmy
to, ktore bylo zbyt blisko teatréw, cho¢ podlugowaty placyk bytby bardzo dobra ,,scena”, dlatego ze
nie chcieli$my, by miejsce przywolywalo kontekst artystyczny. Wybralismy deptak — niezbyt
szeroka ulicg prowadzaca od jednej z glownych arterii do centralnego placu miasta.

W efekcie dyskusji pozostawiliSmy zaledwie kilka pierwotnych pomystow, ktore ponizej
streszczg, kazdy z nich byt powtarzany kilkakrotnie w ciagu czterech godzin, w trakcie ktorych
performowali$my. Niektore, jak ,,Ludki z jablek”, mialy charakter ciagty.

Oto kilka wyjsciowych i zrealizowanych pomystow:
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1)

2)

3)

4)

Ramki: w réznych miejscach (na drzewach, kontenerach na $mieci, tawkach, witrynach
sklepowych) rozwiesiliSmy ramki do obrazow w réznym formacie z przyczepiona do nich
prosba, by z ich wykorzystaniem robi¢ zdjgcia miejsc, sytuacji, osob, ktére wzbudzity na
ulicy zainteresowanie. Zdjecia te nastgpnie mozna bylo przesta¢ na adres naszej strony
internetowej. Wszystkie zdjecia, jakie otrzymalismy, byly portretami z wykadrowanymi
przy pomocy ramek fragmentami (badz catymi) twarzy. Powstata z tego catkiem ciekawa
galeria portretow mieszkancow Santiago, ktorzy zatrzymali si¢, by zrobi¢ to, o co ich
poprosilismy. Zaskoczeniem byto dla nas, ze ludzie samych siebie uznali za najciekawsze,
co mozna bylo sfotografowac¢ na ulicy.

»Dzieje sie co$ dziwnego™: kilka osob zbieralo si¢ w jednym miejscu 1 patrzylo na jakis$
absolutnie nieciekawy element (szarg $ciang, plame na chodniku, gatagzke na drzewie itp.),
niektorzy robili zdjecia. Bardzo szybko zbierato si¢ wokot nas sporo przechodniow, ktorzy
wypatrywali, co tez takiego wzbudza az takie zainteresowanie.

,Lezacy policjant”: co kilkanascie-kilkadziesigt minut kilkoro z nas ktadlo si¢ w poprzek
ulicy, tworzac ,spowalniajagcego garba”. Nie spotkaliSmy si¢ w trakcie tego dziatania
z jakimikolwiek przejawami agresji — ani fizycznej, ani werbalnej. Przechodnie najczescie]
probowali oming¢ nas bokiem albo bardzo ostroznie przekraczali nasze ciala na wysokosci
nog.

»Ludki z jablek”: tego dzialania z poczatku bali$my si¢ najbardziej, poniewaz uzywalismy
do niego, bardzo popularnych we Francji, a takze w Wielkiej Brytanii, obieraczek do jablek,
ktore rownoczesnie ciety owoc na plasterki. Maszynka ta jednak, dzieki ostrym szpikulcom
I nozom, moze przywolywac¢ skojarzenia z narzedziem tortur, a znajdowaliSmy si¢ w kraju,
ktory — jak nas przekonywano — co prawda uporat si¢ ze swoja dyktatorskg przeszio$cia,
niemniej obecnos¢ tzw. sit porzadkowych byla w Santiago bardzo widoczna, o czym sami
mogli$my sie przekona¢ w trakcie naszej akcji. W ramach tego dzialania sktanialismy
przechodniow do zrobienia z jabtek Iudzikéw, przy uzyciu opisanych maszynek,
wykataczek, parasolek koktailowych 1 innych dostepnych drobiazgéw. Kilka oséb zgodzito
si¢ przygotowac¢ ludki, a wspdlne siedzenie przy stoliku byto okazja do pogawedki.

W trakcie dziatania okazalo si¢ jednak, iz potrzebujemy jakiego$§ spoiwa naszej obecnosci
W przestrzeni ulicy. Wtedy, po krotkiej naradzie, zdecydowaliSmy si¢, aby przechadza¢ si¢ bardzo,
bardzo wolno, w r6znych konfiguracjach ludzkich (pojedynczo, parami, grupami, ktore
przyjmowaly roézny szyk), do przodu i tylem po calej dlugosci ulicy. Bylo to dzialanie
improwizowane, lecz bardzo precyzyjne, fizycznie dopracowane i kreatywne, jesli wzig¢ pod

uwage, ze wykonywali je nie zawodowcy, lecz ci, ktorzy gtownie obserwuja i uprawiaja refleksje.

Pora odpowiedzie¢, co mnie — badaczowi, teoretykowi dalo to dziatanie. Przede wszystkim
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byla to duza przyjemno$¢. Rzadko kiedy mam — jako ,akademiczka” — szans¢ na biezaco
obserwowaé, co si¢ sprawdza, co ,dziata” w tym, co wymyslitam. Po drugie, byt to sposéb na
poznanie miejsca, w jakim si¢ znalazlam. Okazato si¢, Ze mimo zapewnien o ,,demokratycznos$ci”
Chile, jest to nadal panstwo bardzo silnej kontroli policyjnej. Mimo iz mieliSmy zgode wydang
przez policje (bo jest to tam wilasciwy organ) na nasza absolutnie apolityczng akcje, to i tak co
chwila mieli$my klopoty ze strézami prawa. Towarzyszyto nam kilku uzbrojonych konnych
policjantow, a kazdy kolejny, ktory si¢ pojawial, chcial mie¢ dla siebie kopi¢ wydanego
pozwolenia. Przypominalo to (jasne, ze drobne) ngkanie majace uniemozliwi¢ nam — mMimo
wydanej zgody — przeprowadzenie dziatania. W koncu zrobiliSmy kilkanascie kserokopii
zezwolenia 1 wreczaliSmy je kazdemu policjantowi, jaki si¢ napatoczyt Dla mnie osobiscie
doswiadczenie to bylo przypomnieniem sobie ,,normalnosci” stanu wojennego (mam tu na mysli
zwykly, codzienny $wiat, a nie chwile wybuchow, zwanych ekscesami). Kolejng rzecza byta
mozliwo$¢ poznania tego, jak mieszkancy Santiago zachowujg si¢ w przestrzeni publicznej, ze sg
mimo wszystko uwazni, przyjazni 1 fatwo wchodzg w relacje z nieznajomymi (ze swojego kregu
kulturowego, a takze ,,obcymi”, jakimi byli§my my).

Doswiadczenie z Santiago wptynelo na sposob, w jaki prowadze teraz wyktad Performances
in Public Spaces (wyklad w jezyku angielskim dla mig¢dzynarodowej grupy studentow).
Rozpoczynam go teraz kilkoma prostymi dziataniami teatralnymi na dziedzincu naszego kampusu.
Zadania wymagajg nie tyle tzw. ,kreatywnos$ci”’, co umiejetnosci odnalezienia si¢ w przestrzeni
uzytkowanej przez wiele innych osob. To fizyczne dos§wiadczenie sprawia, iz wiele teorii (fgcznie
Z koncepcjami Habermasa, Arendt czy Mouffe na temat tego, czym jest, jak ksztattuje si¢ sfera
publiczna) staje si¢ dla studentéw latwiejsze do zrozumienia. Cwiczenia te, przeprowadzone
W migdzynarodowej grupie, pozwalajg studentom uzmystowi¢ sobie, jak bardzo sposoby, w jakich
uzywamy przestrzeni publicznej, sg kulturowo zdeterminowane. Widze, ze jest duza rdznica, jesli
mowi sie czy uczy sie¢ o czym$, a doswiadcza si¢ tego na wilasnym ciele — np. w zderzeniu
z konfrontacyjnie nastawionymi studentami z Polski. Tego rodzaju ,,metody badan” — praktyczne
do$wiadczenia w naukach o teatrze, obok obserwacji czy prac bibliotecznych moga tez by¢
poznawczo wartosciowym sposobem uprawiania refleks;ji.

W tym miejscu chcialabym przywota¢ jeszcze jeden z mozliwych aspektow laczenia
praktyki z teorig w badaniach nad teatrem. W tym roku, w czasie konferencji FIRT w Barcelonie,
prof. Janelle Reinelt, jedna z najwazniejszych obecnie badaczek teatru, opowiadata o projekcie —
badawczym, ale nie tylko, jaki prowadzi wspdlnie z kolezankami z Indii. Projekt dotyczy m.in.
mozliwosci wykorzystania teatralnych technik cielesnosci w wychodzeniu kobiet z prostytucji
(czgsto przez nich niezawinionej i niebedacej ich — mniej lub bardziej wymuszonym — wyborem,
a spowodowanej np. sprzedaza corek przez rodzing do burdelu). Teatr, taniec sg dla tych kobiet
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sposobem odzyskiwania wlasnego ciala, uzywania go w sposdb przez nie wybrany. Reinelt
zakonczyta swoje wystapienie (na ktorym obecnych byto zdecydowanie wigcej 0sob niz na innych
panelach, co tlumaczyé mozna raczej popularnoscig badaczki, a nie tematem Human traffic)
przywotlujac pytanie, jakie sama sobie postawita: ,,Co ja, bedac teatrologiem, teoretykiem moge
zrobi¢ dla tego $§wiata?” Uznata, ze moze wykorzysta¢ swoj prestiz naukowca i wynikajace z niego
zaproszenia na konferencje do tego, zeby mowi¢, co dla kobiet (takze w Trzecim Swiecie) oznacza
bycie zmuszong do uprawiania prostytucji. Jej wiedza na temat tego, jak rozmaici tworcy teatralni
pracowali z ludzkim cialem, pomogta zbudowaé program pomagajacy (cho¢by tylko chwilowo)
kobietom, jej prestiz naukowca pozwala natomiast naglo$ni¢ sprawe wspdtczesnego niewolnictwa.
Robin Nelson w publikacji Practise as Research in the Arts zwraca uwage na to, ze dla
wielu badaczy z rozmaitych dziedzin zajmujacych si¢ sztuka, ,praktyka jako badanie” nie jest
metodologicznie uzasadniona i jest ,,brukaniem” nowo utworzonych dyscyplin wiedzy. Natomiast
dla dziedzin nauki o ustabilizowanej metodologii i metodach badawczych taka praktyka stanowi
wyzwanie’. Wychodzac od tej mysli, mozemy przyjaé, iz uznanie praktykowania za metode
badawczg bedzie $wiadczy¢ o tym, iz nasza dyscyplina — wiedza o0 teatrze — okrzepta
metodologicznie na tyle, iz rozmaite nicortodoksyjne metody badawcze nie sg postrzegane jako
zagrozenie dla jej naukowosci. Bo, jak przypomina Nelson, ,,w dwudziestym pierwszym wieku nie
mozna traktowa¢ jakiejkolwick metodologii czy epistemologii, jako tej, ktora dostarczy

niepodlegajacej mediacji, oczywistej prawdy’?.

Practise as Reasearch in the Arts, ed. Robin Nelson. Palgrave Mcmillan 2013, s. 4.
*Tamze, s. 6.
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