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Feministyczne badania teatralne: projekt zespolowy Teatr i feminizm

Projekt Teatr i feminizm wyrasta cz¢$ciowo z wezesniejszego i realizowanego obecnie
dzigki grantowi NPRH projektu HyPaTia.

HyPaTia to feministyczny program edytorsko-badawczy, kierowany przez Joanng
Krakowska. Jego glownym celem jest stworzenie bazy Zrodlowej i1 materialowej, ktora
pozwoli spojrze¢ na histori¢ polskiego teatru XX 1 XXI wieku z perspektywy uwzgledniajacej
szeroki udziat kobiet w jej ksztaltowaniu. GIownym zamierzeniem projektu jest pozyskanie
wiedzy 1 przywrocenie pamigci o tworczyniach polskiego teatru w XX wieku, nie
uznawanych dotad za pierwszoplanowe czy wrgcz pomijanych w dotychczasowych syntezach
i historiach teatru.

Prace dokumentacyjne, edytorskie i badawcze skupiajg si¢ wokot trzech kluczowych
obszarow:

1. LRODZAJU ZENSKIEGO”: antologia uwazanych za zaginione lub zapomnianych
tekstow dramatycznych pisanych przez kobiety.

2. ,AGORA”: materialy do historii teatru polskiego XX wieku dotyczace rezyserek,
aktorek, scenografek, pedagozek i krytyczek teatralnych, ktore miaty decydujgcy wpltyw na
ksztalt teatru 1 jego spoteczny odbior, a dzi§ sg nieobecne (lub stabo obecne) w gldéwnym
nurcie historycznych narracji teatralnych.

3. ,NIE-SWIADOMOSC TEATRU”: antologia mysli teatralnej gromadzaca wypowiedzi
teoretyczne, artykuty, manifesty i autokomentarze, ktoére w polska mysli teatralng XX wieku
wprowadzilyby trwale glos kobiet, obrazujac stan $wiadomosci teatralnej i genderowe;j
polskiego teatru, a zarazem ujawniajac zakres jego nie-Swiadomos$ci, czyli obszary nie
poddane dotad refleksji, wypierane czy marginalizowane w dominujacej wizji teatru
polskiego jako teatru wielkich inscenizacji, paradygmatu romantycznego i martyrologii

duchowej.

Projekt Teatr i feminizm. Nowa perspektywa badawcza w polskiej teatrologii, ktorym
kieruje Agata Chatupnik, pozostaje w merytorycznym i czeSciowo personalnym zwigzku

z projektem HyPaTia. W trakcie podjetych do tej pory prac nad zrodtami wylaniajacymi si¢



w projekcie HyPaTia, dostrzeglySmy dotkliwg nicobecno$¢ perspektywy feministycznej
W polskiej teatrologii. W obliczu nowego materiatu — dotyczacego kobiecego do$wiadczenia
w polskim teatrze — pojawita si¢ potrzeba wypracowania takich narzedzi teoretycznych, ktore
umozliwilyby analiz¢ 1 interpretacj¢ tego materiatu, zarazem poszerzajac polska nauke
0 teatrze i sztukach wykonawczych o perspektywe zorientowang genderowo.

Teatr i feminizm ma zatem otworzy¢ polskie badania teatralne na — wcigz w naszym
kraju niemal nieobecne w tym obszarze — narzedzia krytyki feministycznej. Przede wszystkim
jednak poprzez tworcze 1 krytyczne wykorzystanie tych narzedzi planujemy wypracowac
metodologie, ktora bedzie uwzglednia¢ jednoczesnie: czynnik genderowy, specyfik¢ medium
teatralnego oraz historyczno-kulturowe warunki determinujgce teatr w Polsce.

Krytyka feministyczna w ciggu ostatnich kilkunastu lat stala si¢ uznanym narzedziem
badawczym w wielu galeziach polskiej humanistyki: w historii sztuki, historii literatury czy
filmoznawstwie. W polskiej nauce o teatrze perspektywa ta pojawia si¢ natomiast ciggle
marginalnie, a w obiegu naukowym i dydaktycznym nie ma podstawowych nazwisk i tekstow
dla genderowo zorientowanej historii i teorii teatru. Z polskich publikacji tej problematyce
poswigcona byta ksigzka Gender — dramat — teatr pod redakcja Anny Kuligowskiej-
Korzeniewskiej 1 Marty Kowalskiej (Krakow 2001) oraz, w cze¢sci, ksigzka Wojciecha
Balucha, Malgorzaty Sugiery i Joanny Zajac Dyskurs, postac¢ i pte¢ w dramacie (pierwsze
wydanie: Krakow 2002), omawiajaca publikacje teoretyczne poswigcone tej problematyce.
Warto takze odnotowa¢ cykl konferencji naukowych zatytulowany Inna scena, organizowany
od 2005 roku przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz
bedacy ich owocem cykl publikacji redagowany przez Agat¢ Adamiecka-Sitek.

Te pionierskie prace pokazuja, jakie znaczenic mialoby wprowadzenie do polskiej
humanistyki feministycznych narzedzi badan teatralnych, wypracowywanych — gtoéwnie przez
brytyjskie 1 amerykanskie badaczki — poczawszy od drugiej potowy lat 80. XX wieku.
W polskich pracach teatrologicznych zorientowanych genderowo dominujg narzedzia
teoretyczne zapozyczone z feministycznych badan literackich badz filmoznawczych i tym
samym nie do konca uwzgledniajace specyfik¢ medium teatralnego. W naszym przekonaniu
przyswojenie feministycznej metodologii nie tylko przyczyniloby si¢ do wylonienia nowych
obszaréw badan, ale takze pozwolitoby w nowy sposob spojrze¢ na dobrze — zdawaloby si¢ —
opisane fakty i zjawiska z historii teatru polskiego, czy szerzej — z historii kultury polskiej.

W Feminist Theories for Dramatic Criticism (Ann Arbor 1990) Gayle Austin
wyrdznia trzy stadia rozwoju krytyki feministycznej w odniesieniu do dramatu. Faza pierwsza

polega na ,,badaniu kanonu” (working within the canon), a wiec interpretowaniu wizerunkow



kobiecych w (mgskich) utworach dramatycznych. Faza druga wigze si¢ z ,,poSzerzaniem
kanonu” (expanding the canon), poszukiwaniem, przypominaniem, a takze — W wymiarze
praktycznym — realizacjg sceniczng tekstow pisanych przez kobiety. W historii dramatu
I teatru anglosaskiego to stadium przypada na lata siedemdziesigte XX wieku, gdy preznie
dziataty teatry feministyczne (na przyktad brytyjski The Women’s Theatre Group czy
nowojorski It’s All Right to be Woman Theatre). W obrebie tej fazy umiejscowi¢ nalezatoby
projekt HyPaTia, ktory postawil sobie za cel poszerzenie polskiego kanonu teatralnego
I przywrocenie pamigci o nieobecnych w nim kobietach zwigzanych z teatrem w XX wieku.

Projekt Teatr i feminizm daje polskiej nauce o teatrze szans¢ przejscia do fazy trzeciej,
nazwanej przez Austin ,,wysadzaniem kanonu” 1 polegajacej na poszukiwaniu ukrytych
zalozen 1 mechanizmoéw rzadzacych polem teatralnym, w tym formowaniem kanonu
teatralnego w takim, a nie innym ksztalcie. Chcialyby$my zatem postawi¢ pytania o zasady
funkcjonowania polskiego kanonu i utrwalonej w naszym Kkraju narracji historycznej. O ile dla
dwoch pierwszych faz krytyki feministycznej szczeg6lnie istotne sg przestanki wyprowadzane
z feminizmu liberalnego i radykalnego, o tyle w fazie trzeciej dominuje metodologia
wyrastajgca z feminizmu materialistycznego, na ktorej opierajg si¢ prace tak wptywowych
badaczek, jak m.in. Jill Dolan czy Elin Diamond. Przede wszystkim jednak dla wspdtczesne;j
krytyki feministycznej charakterystyczna jest perspektywa, ktorg Sue-Ellen Case
w klasycznej dzi§ ksigzce Feminism and Theatre (New York 1988) okresla
jako ,partyzantke”, a ktorej wariacje odnajdujemy rowniez u Austin pod nazwg ,,Kobiety
w szczelinach”. W tym ujeciu krytyczka feministyczna znajduje sie ,,pomi¢dzy” gidéwnymi,
jasno zdefiniowanymi kategoriami, a rézne feminizmy — nawet jesli wchodza one ze sobg
w kolizje — postrzega nie jako spetryfikowane dogmaty metodologiczne, lecz jako taktyki
umozliwiajace badanie ptci w teatrze-laboratorium.

Koncowym efektem projektu bedzie cykl publikacji poszerzajacych polska nauke
0 teatrze 1 sztukach wykonawczych o feministyczne narzedzia badawcze. Publikacje maja tez
na celu wprowadzi¢ wypracowang przez zespol perspektywe, otwierajaca dyscypling na
badanie kobiecego do$wiadczenia i doswiadczenia ,.kobieco$ci” w polskim teatrze. Na cyKlI
zloza sig:
1. Trzy przeklady tekstow, ktore istotnie wzbogaca 1 zdywersyfikuja polskie badania
teatralne, a w krajach anglosaskich wyznaczaja ramy feministycznej refleksji o teatrze:
o majaca charakter manifestu nowej galezi badan teatralnych ksigzka Sue Ellen Case
Feminism and Theatre (1988), ktora nie ukrywajac swojego ideologicznego wymiaru,

radykalnie przedefiniowuje tradycyjna histori¢ teatru;



o ksigzka Jill Dolan The Feminist Spectator as Critic (1988), eksponujaca perspektywe
odbiorcy w teatrze i1 konstruujaca pojecie ,,opornej czytelniczki”, ktéra — uzbrojona
w $wiadomos$¢ praw rzadzacych $wiatem przedstawien i powstawania znaczen w teatrze —
potrafi je zdemaskowac;

o dekonstruujgca Arystotelesowskie pojecie mimesis ksigzka Elin Diamond Unmaking
Mimesis. Essays on feminism and theatre (1997).

2. Tomy autorskie, przedstawiajace szczegdlowe ujecia badawcze czlonkin zespotu,
a poswiecone wybranym aspektom historii teatru i dramatu polskiego w XX i XXI wieku:

o Agata Chatlupnik planuje publikacje ksiazki Rozewicza teatr pici. Problematyka
cielesnosci 1 seksualno$ci stanowi wazny watek tworczosci dramatycznej Tadeusza
Roézewicza, niezinterpretowany dotychczas w spojny 1 satysfakcjonujacy sposob. Planowana
publikacja bedzie proba konsekwentnego wykorzystania narzedzi krytyki feministycznej
W analizie 1 interpretacji wybranych dramatow RoOzewicza, osadzonych w spofecznym
I teatralnym kontekscie.

o Justyna Lipko-Konieczna przygotowuje publikacje Bogini Wolnosci, Blaznica, Matka
Polka-Antygona, Hamletka. Kobiece figury oporu w polskim teatrze i dramacie spotecznym
w latach 1980-1989, poswiecong analizie kobiecego oporu w okresie stanu wyjatkowego.
W teatrze 1 widowisku forma kryzysu spolecznego przyjmuje widzialny ksztatt; widowisko
staje si¢ strategig przezwyci¢zania niebezpieczenstwa. Antropologicznej wyktadni widowiska,
z jego potencjalem ujawniania kryzysu, towarzyszy perspektywa badan feministycznych
W obszarze zagadnien zwigzanych z performatywno$cig plci oraz z pojeciem exposure -
»eksponowania”, ,,wystawiania”, jak i ,,ujawniania” przypisanym podmiotowi kobiecemu.
Dzigki polaczeniu obu perspektyw, autorka pokazuje te momenty zycia spolecznego,
w ktorych kryzys ujawnia si¢, znajdujac swodj sceniczny i spoleczny wyraz w kobiecych
figurach oporu.

o Katarzyna Kutakowska prowadzi badania nad przemianami statusu kobiety
W teatralnym nurcie polskiej kontrkultury. Jest to obszar wyjatkowo zaniedbany w polskiej
refleksji teatralnej, a w szczegdlnosci ten jej nurtu, ktory inspirowany jest rozwijanymi we
wspotczesne] humanistyce teoriami pici kulturowej. Punktem wyjscia w podejmowane;j
refleksji jest przekonanie, Ze mozna mowi¢ o pewnym szczegdlnym doswiadczeniu bycia
kobieta w teatrze, ktory definiuje cala egzystencje. Praca jest zatem proba opisu swoistosci
tego doswiadczenia, ktore dla kobiet z tego Srodowiska jest w pewnym stopniu

doswiadczeniem formacyjnym.



o Agata Luksza postuguje si¢ pojeciem glamour, oznaczajacym zrodzony
w nowoczesnym srodowisku miejskim, hiperkobiecy kod wizualny, operujacy dialektyka
dostepnoscei 1 niedostepnosci ogladanego obiektu. Analiza glamour umozliwia refleksj¢ nad
kulturowym oznaczaniem ciala kobiecego i interpretacje ,kobiecosci” poprzez kategorie
widowiska — okazuje si¢ zatem szczegblnie uzyteczna w badaniach nad miejscem aktorki
I sposobami konstruowania jej cielesnosci w teatrze. Material badawczy stanowig przede
wszystkim wspolczesne polskie przedstawienia, w ktorych problematyzacja ciata aktorki, oraz
szerzej kobiecosci, odgrywa istotng rolg: od teatru feministycznego przez Krystiana Lupe po
nowg burleske.

Kluczowym elementem cyklu badan i gldwnym celem catego projektu jest antologia
przektadow tekstow teoretycznych wraz z towarzyszacym jej podrecznikiem, omawiajagcym
wybrane zagadnienia z historii kobiet w teatrze europejskim 1 przedstawiajacym autorskie
studia przypadku z historii teatru polskiego.

Finalizacje prac nad antologia 1 podrecznikiem poprzedzi zaplanowana na 2017 rok
migdzynarodowa konferencja poswigcona perspektywie kobiecej w badaniach teatralnych, na
ktorej przedstawione zostang dotychczasowe efekty prac w ramach projektu HyPaTia oraz

projektu Teatr i feminizm, tgczac nowo pozyskane zrodla z wytaniang metodologiag badan.
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