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Zmiana, ewolucja czy rewolucja. Reorientacja badan teatrologicznych

Robert Wilson w wywiadzie zarejestrowanym w filmie dokumentalnym Einstein on
the beach powiedziat: ,,Frequently people ask me: what my work is about and | say | don't
know, and | don't think it's a responsibility for an artists to necessary understand what it is
what it does. | talk a lot about the structure and the ideas and how it's put together but
ultimately that's not important to appreciate it™'. Te slowa obrazuja, moim zdaniem,
zasadniczy podzial i jedno z podstawowych Zrodet trudnosci w dialogu miedzy teoretykami
sztuki a tworcami. Artysta, zdaniem Wilsona, nie ma obowigzku wskazywania kierunku
tworczego. Artysta nie musi rozumie¢ tego, co kreuje ani nawet tego wyjasnia¢. To oczywiste,
ze takie stanowisko jest nie do przyjecia dla teoretykdw sztuki. Jakie narzedzia wchodza
zatem w gre, jesli chcialoby sie podjac¢ dyskusje dotyczacg zjawisk artystycznych i aby moc
dokonywac ich konstruktywnej krytyki?

W cytowanym fragmencie amerykanski rezyser dodaje rowniez, ze dla widza nie jest
konieczne rozumienie sztuki, lecz rado$¢ z uczestnictwa w tym wydarzeniu. Tu takze opis
pozycji widza jako laickiego uczestnika nie zostaje zrOwnany z pozycja teoretyka sztuki.
Pojawia si¢ wigc kolejny podziat migdzy widzem — uczestnikiem a widzem — teoretykiem.
Stanowisko teatrologa powinno by¢ jak najdalsze od postawy pasywnej, oddalone od tzw.
magii teatru. Jego obowigzkiem jest zaglebianie si¢ w proces tworczy, dochodzenie, jak dane
efekty, rozwigzania sceniczne, pomysty scenograficzne zostaly stworzone i1 czy ich
wykorzystanie jest prawidlowo uzasadnione. Do osiggniecia tego celu w dzisiejszym teatrze
uwazam za konieczne poszerzenie wiedzy teatrologicznej o aspekty techniczne. Nie po to, aby
sta¢ si¢ technikiem albo tworca, lecz po to, by mie¢ szerszg perspektywe oceny catego dzieta.

Dyskusje teoretyczne dotyczace dzialalno$ci artystycznej muszg si¢ opiera¢ na
bogatej wiedzy antropologicznej, teoretycznej, jak roéwniez empirycznej. WnioskKi
przedstawione w niniejszej prezentacji adresuje w szczeg6lnosci do wszystkich badaczy
teatru, ktorzy zajmuja si¢ teatrem zywym, aktualnym. Nie ma watpliwosci, ze teatr jest sztuka

interdyscyplinarng. Czy mozna jednak powiedzie¢ z glgbokim przekonaniem, Ze polska
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teatrologia jest nauka interdyscyplinarng? Czy nie jest tak, ze aspekty techniczne inscenizacji
czesto sg pomijane albo poddawane niedostatecznym badaniom? Czy absolwenci polskich
teatrologii s3 wyposazani obecnie w narzgdzia, ktore umozliwiajg im dowodzenie, czy dany
artysta w sposob uzasadniony skorzystat z maszynerii technicznej i multimedialnej, jaka miat
do dyspozycji?

Gléwny aspekt pracy inscenizacyjnej, na ktorym zamierzam si¢ skupié, bedzie
dotyczyl wykorzystania w teatrze multimediow. Dyskusje teoretykow teatru na temat roli
nowych mediow na wspofczesnej scenie sg obecne od poczatku ich stosowania. Ku mojemu
zdziwieniu, w ostatnich latach rdznice pogladéw migdzy ich zwolennikami a krytykami
wydajg si¢ coraz bardziej poglebiaé. Patrice Pavis pisze ,,Rzeczywista obecnos¢ aktora na
scenie nie jest niezbedna dla widza 1w zadnym razie nie jest dowodem na «ontologiczna»
wyzszo$¢ teatru nad mediami audiowizualnymi. Fantazmatyczna ~moc obrazu
kinematograficznego 1 plastycznos$¢ powstajacego wideo wraz z gra i powigzaniem ze Swiatem
zewngtrznym stanowig twardg konkurencje dla rzeczywistos$ci teatralnej [.. 172

Nie ma watpliwosci, ze zyjemy w czasach kultury wzrokocentrycznej. Przez oczy
dostarczamy do mézgu wigcej informacji niz przy wspdlnym udziale wszystkich pozostalych
zmystow. Wedhug francuskiego teoretyka teatru, kiedy stawiamy widza przed multimedialnym
wydarzeniem teatralnym, jego wzrok nie podaza za obecno$cig fizyczng aktora, lecz
przeciwnie, ,,oko wybiera to, co wigksze, i to, co nieustannie ewoluuje i przycigga uwage
niekonczaca si¢ zmiang plandw 1 skali”®. Badania nad praca oka i mechanizmami widzenia
rzeczywiscie udowodnily, ze dzigki wzrokowi mozg ludzki otrzymuje olbrzymia liczbe
informacji z otoczenia. Z tego powodu mézg musi dokonaé¢ pewnej hierarchizacji. W wyniku
tej selekcji priorytetem staje sie ruch®. Inaczej moéwiac, postrzegajac cale pole widzenia
naszego oka w sposdb homogeniczny, mozg dokonuje selekcji i wybiera miejsca, w ktorych
pojawia si¢ ruch. Jezeli wiec obraz wys$wietlony podczas spektaklu jest dynamiczny,
to naturalne staje si¢ to, ze nasze oczy podazac¢ beda za ruchem i za zmiang.

Przywolywane przeze mnie badania anatomiczne nie biorg jednak pod uwage procesu
koncentracji wzroku na przedmiocie. Jak wczeéniej pisalem, nalezy traktowaé cale pole

widzenia w sposob jednorodny. Oko instynktownie bedzie wybiera¢ to, co ,nieustannie
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ewoluuje” tylko wtedy, kiedy nie bedzie w otoczeniu nic, co by zaburzatlo homogenicznos¢
catego spektrum. Jezeli aktorstwo w trakcie przedstawienia znudzi czy zniecheci widza, to nic
dziwnego, ze jego uwaga zacznie si¢ koncentrowaé¢ na ruchomym obrazie.

Teatr ewoluuje, a moze degraduje si¢ wraz ze zmianami naszych czaséw. Nawet jesli
W przysztosci przestanie istnie¢, stanowisko wspdlczesnego teoretyka powinno by¢
obiektywne i skupia¢ si¢ na opisie i krytyce teatru, z pominigciem subiektywnych proroczych
opinii. Wybratlem jeden aspekt pracy inscenizacyjnej, poniewaz urzadzenia multimedialne
odgrywaja 1 z biegiem lat beda odgrywaty coraz wigkszg role na scenach teatralnych. Majac
swiadomos$¢ tych nieuniknionych zmian, przyszli absolwenci teatrologii powinni posiadac
wiasny wachlarz poje¢, parametrow 1 opisdw, by moc za nimi nadazy¢.

Instalacje ekranow, kamer 1 projektorow, nagrywanie 1 miksowanie obrazow
i dzwickdw w czasie rzeczywistym, korzystanie z Internetu oraz innych rodzajow laczy
telekomunikacyjnych dla rozszerzenia mozliwosci interakcji z widzami rzeczywistymi
I wirtualnymi to najczeéciej wykorzystywane techniki multimedialne w teatrze. Istnieja
réwniez inne rozwigzania, ktore rzadziej widujemy na scenach, jak wprowadzanie ruchomych
podiodg, ekrandéw z czujnikami, interaktywnych urzadzen -elektronicznych pofaczonych
Z ciatami aktorow. Stosunkowo niedawno pojawil si¢ kolejny efekt audiowizualny, tzw.
,»Video Mapping”, ktory z pewnos$cig znajdzie wkrotce liczne zastosowania na scenach
teatrow europejskich. Jest to wielkoformatowa projekcja dokonywana na budynkach lub
innych powierzchniach, wykorzystujaca struktur¢ plaszczyzn, na ktérych jest wyswietlona
i dzieki temu uzyskujaca efekt trojwymiarowosci. Ten rezultat moze by¢ osiggnicty dzieki
stworzeniu mapy obiektu i wilasciwemu polozeniu reflektora o bardzo wysokiej jasnosci
obrazu. Projekcja musi by¢ dokladnie dopasowana do architektury powierzchni, na ktorej
bedzie wyswietlona. Takie pokazy najczesciej spotykaja sie z duzym zainteresowaniem
widzow. Dlatego ,,Video Mapping” jest wykorzystany nie tylko w celach artystycznych, lecz
takze marketingowych — do promocji miast, wydarzen kulturalnych, pokazow mody itp. Do
polskich inscenizacji, ktore siggnety po to rozwigzanie multimedialne, mozna zaliczy¢ takie
spektakle gdanskiego Transgatunkowego Teatru Spinx, jak Swigtynia Sztuk Wszelkich lub
Hamlet Transgatunkowy (Obie produkcje w rezyserii Roberta Florczaka).

Efekt wizualny udajacy ruch wyswietlonej $ciany, stworzony za pomoca techniki
»Video Mapping”, jest iluzja, ktéra bawi sie fizjologia 1 dziataniem ludzkiego oka,
a doktadniej mowigc, wykorzystywaniem rdznicy miedzy widzeniem dziennym-fotopowym
I nocnym-skotopowym. Katy budynku wyswietlane w waskim pasku $wietlnym o wysokiej

jasnosci nie pozwalaja naszemu widzeniu nocnemu uruchomié si¢ w petni. Z tego powodu nie



jestesmy w stanie zauwazy¢ granicy miedzy swiattem i katem obiektu wyswietlonego 1 wydaje
si¢ nam, ze budynek ozywa. Aby efekt byt udany, widz musi znajdowac si¢ w odpowiednim
dystansie do wyswietlonej powierzchni. Inne lampy i zrodla $wiatla, takie jak reflektory
teatralne albo — w przypadku pokazoéw plenerowych — §wiatlo miejskie, nie powinny zaburzac
iluzji wizualnej.

Teoretycznie kazdy pokaz ,,Video Mapping” jest przygotowany na dang okazje
Iz mysla o wyswietleniu go tylko w wybranym obiekcie lub pomieszczeniu. Takie cechy
nadaja mappingowi wlasciwosci performatywnych; dzieje si¢ on zawsze tu 1 teraz. Jezeli ma
si¢ do czynienia z projekcja, ktora nie korzysta z architektury wyswietlonej powierzchni,
to mozna powiedzie¢, ze albo nie jest to pokaz ,,Video Mapping”, albo ze rozwigzanie nie
zostato w pelni dopracowane.

Teoretyk sztuki nie jest specjalista od multimediow i nie nalezy wymagaé¢ od niego
wiedzy na temat wyspecjalizowanych programéw lub urzadzen. Natomiast poznanie
podstawowych parametrow roéznego typu projektorow wykorzystywanych dla potrzeb teatru
Z pewnoscig okaze si¢ pomocne w ocenie danego efektu wizualnego. Jezeli na przyklad obraz
nie jest zbyt jasny, to moze to wynikaé z ograniczen wykorzystanych lamp. W Polsce podczas
pokazow plenerowych organizatorzy daza czegsto do wyswietlania projekcji na jak
najwickszych powierzchniach, nie zastanawiajgc si¢ nad jakoscig takich obrazow. Praca
artystyczna zawsze musi i8¢ w parze z realnymi mozliwosciami, jakie daje sprzet, do ktérego
ma si¢ dostep.

Kiedy za sprawa rozwoju technologii multimedialnej pojawia si¢ na rynku nowe
urzadzenie lub technika pozwalajaca rozszerza¢ mozliwosci artystyczne, nastepuje najczesciej
okres fascynacji ich mozliwosciami. Tak bylo w odniesieniu do pierwszych ruchomych lamp
swietlnych, pierwszych rzutnikow, komputerow czy Internetu. Po pewnym okresie nowa
technika zostaje powszechnie przyjeta i dopiero wtedy powstajg prace interdyscyplinarne,
w ktorych uwaga nie jest skupiona jedynie na mozliwosciach technologicznych. Jesliby
poddac analizie ostatnie edycje najwazniejszego festiwalu mappingowego na swiecie, ktory co
roku odbywa sic w Genewie®, warto zauwazy¢, ze okres fascynacji jest juz za nami. Wielki
pokaz, taczacy techniki mappingu z obrazem 3D za pomoca specjalnych okularéw, cieszyt sie
ogromnym zainteresowaniem podczas festiwalu w roku 2012. W tegorocznej edycji mozna
natomiast zauwazy¢ tendencj¢ do coraz czgstszego zapraszania innych artystow

do wspolpracy na zywo podczas mappingowych pokazow. Im wigksza bedzie w takich

® http://www.mappingfestival.com/



pokazach multimedialnych obecno$¢ wartosci performatywnych, tym blizsze beda si¢ one
stawaly teatrowi.

Pojecie hologramu 3D pojawilo si¢ juz przed wieloma laty w dziejach literatury i Kina
science fiction. Wraz z rozwojem technologii, coraz wigcej mowi si¢ o mozliwosciach
stworzenia hologramu na scenie koncertowej czy teatralnej. Hologramy 3D juz istnieja. Ich
maloformatowe wersje mozna zobaczy¢ w laboratoriach, sa one takze dostepne dzigki
urzadzeniom takich firm, jak Innovison Lab® albo Vizoo’. Hologram 3D jest trojwymiarowy,
a zatem widz moze go obserwowac pod kazdym katem widzenia. Wykorzystanie hologramow
wymaga jednak ogromnego, kosztownego sprzgtu niezbednego do ich tworzenia.

Istnieje natomiast podobny efekt, tzw. ,,Pepper’s Ghost”, czyli Duch Peppera. Nazwa
odwoluje si¢ do nazwiska Johna Henry’ego Peppera, ktéry spopularyzowat ten efekt iluzji
w XIX w., jeszcze zanim powstala zarowka. Technika ta, czesto nazywana blednie
hologramem, jest technikg iluzjonistyczng do dzi§ powszechnie stosowang, z tg jednak
réznica, ze obecnie zamiast korzysta¢ zlampy palacej prazone wapno, siggamy
po nowoczesniejsze lampy 0 wysokim stopniu jasnosci obrazu. W przeciwienstwie
do prawdziwych hologramow, efekt osiggany przez ,,Ducha Peppera” musi zaktada¢ okreslone
polozenie widza i jest dostrzegalny tylko z jego perspektywy widzenia. Gdyby$smy patrzyli
z innego miejsca, np. zza sceny, zauwazylibySmy, ze iluzja tréjwymiarowos$ci obrazu zostaje
zburzona. Widz moze nazywac te iluzje hologramami, natomiast specjalista nie powinien
lekcewazy¢ tej zasadniczej roznicy.

Kazdy aspekt produkcji teatralnej — jak w omawianym przypadku $wiatta
i multimedia — moze by¢ badany w sposob indywidualny, odseparowany od calo$ciowej pracy
inscenizacyjnej. Historycy i teoretycy sztuki powinni siega¢ po opinie specjalistow z zakresu
poszczegbdlnych dziedzin pracy scenicznej, aby moc budowac lub wzbogaci¢ wlasne sady na
temat danego wydarzenia artystycznego. Przeprowadzanie tego typu badan, ktore maja
miejsca po wydarzeniu, jest jak najbardziej korzystne, natomiast nie mozna ignorowaé faktu,
ze ambitne pokazy performatywno-audiowizualne powstaja w efekcie zaangazowania i pracy
catego zespotu. Dzielo teatralne lub parateatralne powinno by¢ jednak ocenianie calo$ciowo,
jako wynik wspoétdziatania wszystkich elementéw zjednoczonych w jednym czasie i w jednym
miejscu, niezaleznie od przyszlych badan nad poszczeg6lnymi aspektami takiego wydarzenia.

Przyktadem przedstawienia 1aczacego wszystkie aspekty dzieta scenicznego

W nierozerwalng calo§¢ — mimo poczatkowego wrazenia, ze jest zupelnie odwrotnie — moze
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by¢ Stifters Dinge (Przedmioty Stiftera) w rezyserii Heinera Goebbelsa z 2007 roku. Rezyser
podjat ambitne wyzwanie, decydujac si¢ na calkowita rezygnacj¢ z obecnosci aktorow
w spektaklu. Na scenie przedstawione zostaly rézne instrumenty i przedmioty, potaczone ze
sobg w skomplikowang maszyneri¢ teatralng. Wielkie zbiorniki wody, ruchome ekrany,
projektory, lustra wiszace na belkach, szyby, fortepiany oraz ro6zne rodzaje mlotkéw
komponowaty si¢ w jedng calo$¢. Baseny wypelione na poczatku piaskiem, potem woda,
a na koniec dymem obrazowaty kontrast migdzy tym, co nalezy do $wiata kreowanego przez
czlowieka, a tym, co stworzyla sama natura. Dzwigki powstawaly wskutek polaczenia muzyki
instrumentow samograjacych 1 o0dglosow roznego rodzaju sSpiewow lub dialogow
wypowiadanych w wielu jezykach. Widz, ktory uczestniczyt w spektaklu Przedmioty Stiftera
Goebbelsa, mogt odnie$¢ wrazenie, ze fizyczna obecnos¢ postaci na scenie zaburzytaby swoja
cielesno$cig harmoni¢ maszynerii scenicznej.

Mozliwos¢ wykorzystania coraz bogatszego wachlarza urzadzen multimedialnych dla
potrzeb pracy nad mise en scene moze jednak dziala¢ na niekorzys¢ spektaklu. Coraz czgsciej
na scenach teatralnych pojawiaja si¢ inscenizacje, w ktorych dominacja multimediow nad
innymi $rodkami przekazu audiowizualnego jest nadmierna i pozbawiona wyraznego powodu
zastosowania. Takie zjawisko nazwatbym ,fetyszyzmem multimedialnym”. Kazdy aspekt
ambitnej pracy inscenizacyjnej musi mie¢ swoje uzasadnienie i by¢ wykorzystywany na scenie
nieprzypadkowo. Dobrym przyktadem wspomnianego ,,fetyszyzmu” mogg by¢ inscenizacje
japonskiego zespotu Gekidan-Shinkansen. Przedstawienia takie jak Metal Macbeth z 2006
roku stanowig dowod mistrzowskiego wykorzystania trudnej choreografii wschodnich sztuk
walki oraz  zastosowania  nietypowych  rozwigzan  multimedialnych.  Pomimo
niezaprzeczalnych zalet, przedstawienia te moga zosta¢ odebrane jako ptytkie interpretacje
dziet dramaturgicznych. Estetyka wiekszosci spektakli zespolu Gekidan-Shinkansen
przypomina japonskie filmy, w ktorych prezentacja sztuk walki stanowi podstawows atrakcje
kadru. Analiza takich prac scenicznych budzi watpliwo$¢, czy dzieto teatralne powinno dazy¢
do na$ladowania efektow 1 estetyki juz dawno temu opanowanej przez sztuke
kinematograficzng?

Nigdy wczesniej w historii ludzkos$ci nie odnotowano tak dynamicznego rozwoju
technologicznego, jak to ma miejsce w ostatnich dekadach. Dzieje si¢ tak nie tylko ze wzglgedu
na obecno$¢ nowych wynalazkow, lecz takze dzigki powszechnemu dostgpowi do
multimedidow — malejace koszty ich uzytkowania i coraz wigksza dostgpno$¢ urzadzen
multimedialnych umozliwia wykorzystywanie ich nawet na matych scenach teatralnych.

Wszelkie urzadzenia uzywane do projekcji filméw lub obrazéw opieraja si¢ w gruncie rzeczy



na zastosowaniu zrodla swiatta o wysokiej mocy jasnosci. Z tego powodu moge zaryzykowac
okreslenie techniki swietlnej mianem ,,starszego brata” multimediéw. Tymczasem studia nad
technikg $wietlng stanowig jedna z dziedzin najmniej docenionych przez polska teatrologie.
Podczas gdy mozna znalez¢ ogromne ilo$ci materialdow anglojezycznych poswieconych temu
zagadnieniu, na j¢zyk polski dopiero w ostatnim czasie przetlumaczono ksigzk¢ Maxa Kellera
Fascynujgce swiatto. Oswietlenie w teatrze i na estradzie (Warszawa 2013), poza tym nie ma
jednak podobnych publikacji. Taki brak wydaje si¢ bardzo niepokojacy, zwlaszcza jesli wzigé
pod uwage rozwoj badan nad $wiatlem w innych dziedzinach nauki. W ostatnich latach
powstaly liczne prace wykorzystujagce wyniki badan nad wzajemnymi relacjami pomiaréw
$wiatla i zjawiska depresji (np. w kontekscie pojawienia si¢ na rynku lamp antydepresyjnych).
Udowodniono wplyw $wiatla stroboskopowego na ataki epileptyczne. Coraz czeSciej
pojawiajg si¢ prace dotyczace barw $wietlnych, z ktorych wynika, ze kolory mogg nawet
wplywac na skojarzenia albo nawet na zwigkszenie ciSnienia krwi u odbiorcow. Na wigekszosci
kierunkow uczelni marketingowych, takze w Polsce, sg prowadzone zaj¢cia, podczas ktorych
omawia si¢ techniki manipulowania konsumentem za pomoca barw produktow. A czy widz
teatralny nie jest konsumentem? Takze siggni¢cie po argumenty z dziedziny historii teatru
uswiadamia range zarzutow, ktére muszg zosta¢ sformulowane wobec wspolczesnej
teatrologii — wystarczy sie odwota¢ do nazwisk takich reformatoréw teatralnych, jak Adolphe
Appia, Erwin Piscator czy Wsiewotod Meyerhold. Wydaje si¢, ze polscy teatrolodzy zbyt
szybko zapomnieli o trudnej do przecenienia dla dwudziestowiecznej reformy teatralnej roli
elektryka czy o wadze wynalazkow takich, jak fotografia czy zarowka.

Na szczescie przed mlodszymi pokoleniami badaczy teatru widoczne jest ,.$wiatetko
w tunelu”. Na uzupeienie luk w wyksztatceniu studentom i absolwentom teatrologii pozwoli
umiejetnos¢ korzystania z Internetu i postugiwanie si¢ jezykiem angielskim, w ktorym
dostepna jest ogromna liczba materialdow fachowych na temat technik $wietlnych.
Doskonalym przyktadem takiej publikacji moze by¢ ksigzka Craiga Wolfa i Dicka Blocka
zatytutlowana Scene Design and Stage Lighting, wydana po raz pierwszy w 2005 roku,
doczekala si¢ do dzisiejszego dnia az dziesigciu edycji, zawierajacych ponad sze$éset stron
materiatow. Ta praca profesora Uniwersytetu San Diego iprojektanta $wiatla jest
niezastgpionym kompendium wiedzy o pracy scenograficznej, o§wietleniowej, multimedialne;j
i dzwigkowej w teatrze. Mimo ze niektore partie ksigzki moga sprawia¢ wrazenie nazbyt
technicznych i mogg si¢ kojarzy¢ ze specjalistycznym podrgcznikiem, w innych rozdziatach

odnajdziemy jednak bardzo przydatng analize teoretyczng przydatnych zagadnien.



Strony internetowe, takie jak The Internet Broadway Database®, udostepniaja opisy
wszystkich artystow 1 projektantow sceny broadwayowskiej od momentu jej powstania.
Szukajac informacji o artystach, ktorzy otrzymali nagrode Tony Awards®, mozna poznaé
nazwiska najlepszych projektantow $wiatta i znalez¢ nagrania wywiadow bez ponoszenia
dodatkowych kosztoéw.

Wracajac do rzeczywistosci polskich scen repertuarowych, nie mozna ukry¢ faktu
powaznych zaleglo$ci w wykorzystywaniu techniki $wietlnej dla potrzeb teatru. Takie braki sg
rowniez wyczuwalne w pracach teoretycznych o charakterze naukowym. Na szczgscie
w ostatnich latach mozna si¢ spotka¢ z coraz wigksza liczba odstgpstw od tej reguty. Mozna
wskaza¢ artystow, ktorzy zauwazyli, jaki potencjal ukryty jest w technice S$wietlnej
i inscenizacje stanowiace przyklady jej praktycznego zastosowanial®. Sceny teatrow
repertuarowych coraz czgsciej wspolpracujg ze specjalistami zajmujgcymi si¢ ta dziedzing
sztuki, a stanowisko rezysera lub projektanta §wiatla staje si¢ dla nas coraz bardziej naturalne.

Podsumowujac, skoro nowe techniki multimedialne bedg coraz czgéciej obecne na
scenach teatralnych, nowe generacje teatrologow powinny zdoby¢ odpowiednia wiedzg
dotyczacg zwigzanych z nimi podstawowych poje¢, parametréw technicznych i przyktadow
ich zastosowania w praktyce, aby moéc formutowac¢ wilasne uargumentowane opinie na temat
produkcji teatralnych XXI wieku. Pomimo sporych brakéw w polskojezycznych materiatach
dotyczacych tej dziedziny dziatalnos$ci scenicznej, prace teoretykow sztuki w znacznym
stopniu moze utatwi¢ umieje¢tnos¢ postugiwania si¢ narzedziami oferowanymi przez Internet
i dobra znajomos¢ jezykow obcych.

Zmiana, ewolucja czy rewolucja? Trudno powiedzie¢. Moja propozycja polega na
reorientacji badan teatrologicznych w kierunku bardziej zywego, aktualnego teatru — tak, aby

artystow, technikow, teoretykow i1 pasjonatéw sztuki teatru polaczyt wspolny jezyk.

& www.ibdb.com

° www.tonyawards.com/

19 Por. inscenizacje takich artystow, jak np. Mariusz Grzegorzek, Krystian Lupa, Pawet
Passini, Krzysztof Warlikowski. Warto takze zwroci¢ uwage na dziatalno$¢ niezaleznych
grup artystycznych, takich jak Komuna Warszawa, ktora we wspotpracy z Wojciechem
Zielinskim przygotowata performance pt. Mapa. Uczestnicy Mapy przemieszczali, si¢ po
wyciemnionej sali teatralnej po drodze wytyczonej za pomoca rzutnika. Obraz nadawany
przez to urzadzenie byl zarazem zrodlem $wiatla i projekcja mapy.



