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Teatr i nowe media

Nowe technologie zwykle byly wyzwaniem dla teatru. Nie zawsze je wykorzystywano, wszak
wcale nie musiaty ,,wchodzi¢ na sceny”, mogly tez funkcjonowaé na zasadzie ,,wartosci
dodanej” lub czynnika atrakcji, ale tak czy inaczej zmieniaty spektakl. Wspolczesna
fascynacja technologiami naklada si¢ na fascynacje elektronicznymi mediami, a ich uzycie
wyprowadza sceniczny swiat przedstawiony z linearnosci w konstruowang chaotycznosé,
pozwalajac na stworzenie teatru medialnego (technologicznego). Elektroniczne media moga
by¢ uzywane pojedynczo lub w zbiorach, mogg tworzy¢ fancuch lub konstrukcje
wielopigtrowa, nadbudowang nad glownym medium, teatrem. Wiele przedstawien to
zdeterminowana kulturowo swoista ,.konsumpcja” mediow odbywajaca si¢ za posrednictwem
sceny. Wielos¢ otwieranych przez nie mozliwosci sprawia, ze Uczymy si¢ jezyka konkretnej
inscenizacji w trakcie jej trwania, nawet kiedy juz znamy zwyczaje jej tworcow i kiedy
wiemy, jak wykorzystuja elektroniczne media jako sktadniki przedstawienia, ktore z nich
najczesciej wprowadzajg do spektaklu i jak podporzadkowujg teatrowi niesione przez nie
standardy komunikacyjne. Bo przeciez kazde medium posiada wiasne standardy, ale w
przestrzeni sceny dominuje teatralny system komunikacyjny ze swymi wszystkimi
wilasciwo$ciami i ograniczeniami. Inne media poszerzaja jego mozliwosci, stwarzajg szanse
multiplikacji i delokalizacji miejsc, aktorow, wydarzen, oferujg gry obecnosci i niecobecnosci,
gry naturalnego i sztucznego, uciele$niania i odciele$niania. Ekrany i kamery, glosniki i
mikrofony sg nie tylko znakiem transformacji teatru w zjawisko multimedialne, ale
wspottworzac przedstawienie, kreujg oryginalny tekst technokulturowy.

W takim ztgczeniu mediéw teatr moze stac si¢ (i to jest U nas najczestsze zjawisko)
miejscem scalenia tradycyjnego, aktorskiego ,,oprogramowania” sceny z innym
oprogramowaniem, w roézny sposob mediatyzujacym i wirtualizujgcym $wiat przedstawiony,
uzytym W funkcji ilustracyjnej, ornamentacyjnej, dialogowej, konfrontacyjnej, interakcyjnej,
remediacyjnej. Wszystkie odnajdziemy we wspotczesnych polskich realizacjach — Barbary
Wysockiej, Michata Zadary i wielu innych, nickiedy nawet w postaci swoistej rozrzutnosci
medialnej, jak w inscenizacjach Krzysztofa Garbaczewskiego. Teatr wspdlczesny jednakze

wcale nie musi si¢ poshugiwaé aktorem, moze si¢ okaza¢ miejscem pozbawionym czltowieka,



zagarnigtym przez media, albo miejscem, w ktorym androidy i automaty zastepuja go
doskonale, jak np. w teatrze automatow w warszawskim Centrum Nauki czy w dziatajacym
od 1991 roku Amorphic Robot Works Chico MacMurtriego.

Nie bede jednak mowita o polskim teatrze, skoncentruje si¢ bowiem na przyktadzie
dla mnie bardzo waznym, pokazanym na Festiwalu Malta kilka lat temu, ktéry nalezy do
zjawisk bez-aktorskich, pozbawionych postaci, fabuly, dramatu. Zrelacjonuj¢ go, tak jak go
pamigtam, zapamigtalam go bowiem zaréwno ze wzglgdu na jego medialng materie, jak na
refleksje, ktorg wyzwalat.

To 33 Rounds and a few seconds Rabiha Mrou¢ i Liny Saneh. Spektakl wykorzystuje
samobojcza Smier¢ waznego czlowieka, stajacg si¢ faktem politycznym. Nie to jednak jest dla
mnie istotne i celowo chce te sfer¢ pomingé, koncentrujac sie¢ wyltacznie na przekazie
ptynacym z wprowadzonych tu mediow. Bowiem wskutek nieobecnosci takich
,zaciemniaczy”, jak fabulta czy posta¢, zostaly wyostrzone czysto medialne przebiegi znaczen
i probleméw, niczym idealna ilustracja McLuhanowskiego zrownania przekaznika z
przekazem.

Zarébwno na poziomie techniki, jak znaczenia przestawienie bylo multimedialnym
patchworkiem. W centrum przestrzeni-pokoju znajdowat si¢ wielki ekran pokazujacy goraca,
wieloglosowa dyskusje¢ toczacg sie na facebooku — obraz pochodzit ze stojacego na stole
komputera. Obok — faks z drukarka, telefon z sekretarkg, na ktorg nagra si¢ dziewczyna
dzigkujgca bohaterowi za jego pomoc, uprzednio zresztg szczegdlowo opowiadajac, na czym
ta pomoc polegata. Z boku widzimy wigczony telewizor, w ktorym pojawi si¢ transmisja
wywiadu przeprowadzonego z bohaterem przed jego $miercig. Dzieki tym przekaznikom
mamy do czynienia ze sceng intermedialng, a teatr staje si¢ hipermedium, inscenizujagcym
inne media, faczacym je w pigtrowy performans technokultury. Nie w dramat, traktowany
jako artefakt, ale w performans oparty na procesic wymiany tekstow-glosow w
multimedialnej strefie zmediatyzowanego kontaktu, zlozonego z niejednorodynych i
chaotycznych form wypowiedzi, toczacych si¢ na dwoch swoistych scenach — jedng z nich
stanowi miejsce prywatne, pokdj zmartego, druga — nalezy do publicznej sieci internetu,
zwanego wszak supermedium. Glosy sg niespdjne, przerzucaja si¢ tematami, rozwazaja
samobdjcza decyzje¢ bohatera, zaréwno ,za”, jak ,przeciw”, wymieniaja wspomnienia i
wyobrazenia, przypuszczenia 1 pewniki. To informacyjna gra odsfaniania, zatajania,
wnioskowania, indywidualnych prawd i zbiorowych fatszow.

Nasycony mediami pokdj staje si¢ polifoniczng sceng przedstawienia o szansie
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post-dramatu. Jego wiasciwy dramat bowiem juz si¢ rozegral, teraz przywoluja go w
wypowiedziach na facebooku, ztudnie ozywiaja w wywiadzie telewizyjnym, w notatkach
faksu, w opowiesci telefonicznej. Nastepuje multiplikacja jego obecnosci i cho¢ to jedynie
wirtualna obecnos¢, niemniej zmusza do pytan egzystencjalnych: jak jest widzialny cztowiek,
ktorego nie ma; co przechowuje zarowno uporczywos¢ ludzkiej pamigci, jak jej
elektronicznych no$nikéw; gdzie przebiega granica czlowieczenstwa — czy wigze si¢ ona z
Zywa obecnoscia, czy tez wystarcza jej byt wirtualny i sieciowy — bowiem zmarly istnieje w
sieci poprzez wypowiedzi z krggu przyjaciol, znajomych i ludzi mu obcych. Pojawia sie
jednak pytanie: jak istnieje. Czy mamy tu do czynienia z cyfrowa re-kreacja cztowieka, ktory
— kim jest? Hybryda wspélitworzong przez oprogramowanie, przekaz internetowy,
telefoniczny, telewizyjny? Wielo§¢ przekazow sprawia, ze nastgpuje jego relokacja w
przestrzeni i czasie, ze umierajagc zamienia si¢ on w dane, w akty rejestracji, staje si¢
informacyjnym bytem przetworzonym. Filtr mediow jest nieuchronny niczym fatum — w
najlepszym wypadku one determinujg na krotko jego pos$miertny los. Wszak ani medium
teatru, ani zadne inne media nic majg dostgpu do jego ostatniej decyzji, do chwili jego
Smierci. Ta pozostaje poza interfejsem. Uzyte w spektaklu media kreuja moment nieomal
eschatologiczny — gdy wirtualne szczatki, sieciowe i medialne resztki po czlowieku,
konstytuujg jego widmowg obecnos¢.

Generalnie zatem pytamy o nowg forme¢ dramatycznosci ukrytag poza
technologicznym, medialnym performansem-spektaklem, o warunki uczestnictwa widza w
takim zdarzeniu, wiedzac, ze zar6wno widz, jak aktor ulegajg transformacji — wszak aktorami
sg tu media, a widz wykorzystuje w odbiorze operacje znane mu doskonale z poziomu
everyday life, wpisujac je w kadr sceny. Media zostajg sprzegnicte ze sobag zarowno dzigki
technologii, jak symbolicznemu wspoldziataniu, narzuconemu przez uwarunkowania
spektaklu. Wprawdzie ten technokulturowy performans zostaje wysnuty z konkretnej
jednostkowej $mierci, ale medialnos¢, ktora jednoczesnie jg wirtualizuje i rozprzestrzenia w
sieci, stanowi materi¢ tego spektaklu. Powstaje medialna, technologiczna i performatywna
alternatywa dla tradycyjnego teatru dramatycznego. Ale najwigkszym walorem tego
przedstawienia jest dla mnie fakt, ze czysty techniczny przekaz ptynacy ze zbiorowiska
przekaznikow uruchamia nieoczekiwane w tej sytuacji tryby postrzegania i1 myslenia,

prowokuje podstawowe pytania egzystencjalne.



